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TEATR PRZEDMIOTU

Menryk Jurkowski

CZYZBY INVWAZJA PRZEDMIOTOW?

W jezyku teatralnym (lalkarskim) pewna popularnosé zdobyty ostat-
nio dwa twierdzenia, ktore dotyczq wprawdzie réznych zjawisk, lecz
sq rezultatem tej samej skfonnosci do... unifikacji sztuki. Jedno z nich
glosi, ze teatr jest j e d e n i w konsekwencji przekresla granice
gatunkowe w obrebie sztuki teatralnej, gtéwnie zas miedzy teatrem
aktorskim i teatrem lalek. Drugie dotyczy natury lalki. Za lalke uwaza
si¢ kazdq rzecz , kazdy przedmiot, a nawet pars pro toto ( reka w
miejsce cztowieka) jesli zostaty wprowadzone na scene i wykorzysta-
ne jako postaci sceniczne. Lalkg zatem moze byé wszystko
w zaleznosci od przypisanej funkcji senicznej.

Twierdzenia te sq wynikiem kolokwialnych uproszczen i nie wytrzy-
mujq konfrontacji z rzeczywistosciq. Oczywiscie, teatr jest ,jeden’,
co nie wyklucza jednak podziatéw gatunkowych. Podobnie ,jedna”
jest literatura, a przeciez nikt nie zaprzecza jej zroznicowania i podzia-
fow na rodzaje i gatunki. Kazdy gatunek teatralny ma swoje konsty-
tutywne cechy. Mozemy je ignorowaé, ustalajgc nowe zasady , wias-
n2go teatru”, ale wowczas czy chcemy, czy nie chcemy bedziemy
dziata¢ na rzecz wielu poetyk ,teatru wtasnego” — autorskiego,
ktorego nic nie uchroni przed podziatami gatunkowymi.

Drugie twierdzenie, ze ,wszystko” jest lalkq, jest jeszcze bardziej
balamutne, poniewaz w sposéb oczywisty, dla wszystkich dostrzegalny
lalka rézni sie od reki, od rekwizytu, czy przedmiotu. Wprawdzie lalka
teatralna nalezy do rodziny przedmioiow, tj. wytworow cztowieka, ale
nie znaczy to, ze okreslenie to moinc odwrécié. Przedmiot jest mate-
rralnym wytworem cztowieka o réznorodnym przeznaczeniu: strzeiba
sfuzy do zabijania, parasol chroni przed deszczem, otdwek pisze. Ka-
zdy z tych przedmiotéw zostat powotany do zycia... przedmiotowego
| jako przedmiot w rekach cztowieka wypetnia swoje podstawowe fun-
kcje. Wsrod przedmiotéw lalka teatralna jest wyjgtkiem, poniewasz
tylko ona zostata powolana do zycia PJodmiotowego, jako substytut
postaci scenicznej w przedstawieniu teatralnym.

TEATR PPZEDMIOTU

~ Zycie lalki jako podmiotu ma swojq historie. Rozwineta sie z figurek
przedstawiajqcych opiekuncze duchy przodkéw, ktdre przeksztatcity sie
z czasem w postaci bogdw i jako figury kultowe osiqggnety z czasem
ponad ludzkie rozmiary. Uczestnicy kultu nie utozsamiali figur z bos-
twem. Zdawali sobie sprowe, ze sq one tylko jego wyobrazeniem, ale

- wWyobrazeniem u$wigconym, wiec obdarowanym czgstkq jego podmio-

towosci.
Podobnie rzecz ma sig w teatrze, Podmiotowosé zycia lalk 2aiezy

w duzym stopniu od postawy widzow. Przez wiele wiekdw ludzie trak-
towali, a dzieci jeszcze traktujq, lalki teatralne joko Istoty zywe, powo-
fane do istnienia w jaki§ tajemny, magiczny sposob. |

W naszych czasach jednak podmictowos$é lalki ulegta powaznym
ograniczeniom. Obok latki pojawit sie na scenie aktor jako je] jawna
cita naopgdowa i joko zrédio jej gtosu. Tajemnica zycia lalki zostata
naruszona. Niektdrzy lalkarze jak Albrecht Roser, Philippe Genty czy
Henk Boerwinkel wykorzystywali wspétobecnosé lalki i aktora na rzecz
podmiotowosci lalki. Odgrywali scenariusze, w ktérych lalce Przypisy-
no swiadomosc¢ teatralnego bytu i jej uzaleznienie cd cziowieka.

- Wigkszosc lalkarzy jednak wykorzystywata te wspotobecnosé w celu
zademonstrowania kreacyjnych mozliwosci cztowieka Aktor tworzyt
postac scenicznqg i ten proces tworzenia, poza fabutg, byt drugim te-
matem przedstawienia. Animowat wiec lalke i mowit za niqg, odrzu-
ciwszy uprzednio parawan. Czasem jednak sam odtwarzat postac
(witasnym gestem, mimikq i gtosem), traktujgc w tym wypadku lalke
wylqcznie jako plastyczny znak postaci. W ten sposéb lalka tracita
swoje podmiotowe funkcje i ponownie stawata sie przedmiotem.

Lalka jasnieje jeszcze od czasu do czasu niezwykiym blaskiem, ale
nie jest to odhicie tajemnicy jej zycia. Jest to blask zopozyczony od
aktora w wyniku jego dziatan twérczych. Jej pozorne zycie jest rezul-
tatem ,projekcji" osobowosci ludzkiej, co tak precyzyjnie
opisat Roger-Daniel Bensky w zamieszczonym tu fragmencie jego ksig-
ki.!

.Projektowanie” problematyki cztowieka na réznego rodzaju ,,pod-
foze materiaine’, a w teatrze lalek jak to ujmuje Bensky na lalki i
przedmioty, mozna poréwnaé¢ z powstawaniem ,prawdaiwych dziet
sztuki jako tworéw intencjonalnych w czym pomocne sq studia z es-
tetyki Romana ingardena.?



Estetyka fenomenologiczna reprezentuje racjonalistyczny nurt w te-
orii dzieta sztuki. Jesli odwotamy sie jednak do bardziej ,,uduchowio-
nej i poetyckiej estetyki romantycznej zauwazymy, ze istotng wartosciq
moze okazaé sie brak czynnika $wiadomosci w dziele sztuki. Wtasnie
dlatego H. von Kleist przedktadat marionetkg nad zywego tancerza.
W zakonczeniu eseju O teatrze marionetek pisat: , Widzimy, iz w Swie-
cie organicznym wdzigk przejawia sig tem promienniej | wspaniaiej,
im refleksja ciemniejszq staje sie i stabszq. Atoli jak przeciecie sig
dwéch linii po jednej stronie jakiego$ punktu, przeszediszy przez nie-
skoficzonosé po drugiej naraz stronie sie znajduje lub jak obraz w
owierciadle wklestem, obiegiszy W nieskonczono$é, znow ukazuje sig
nagle tuz przed nami: tak wdziek przejawia sig zZnowuy, gdy Swiado-
moé&é& przejdzie niejako przez nieskofniczonoéé; przeto najczystszym
wydaje sie¢ on, jednako, w tym ciatoksztatcie ludzkim, ktory $wiado-
mosci zgota nie ma, lub w takim, ktéry posiada nieskofhczong, to znaczy:
w manekinie lub tez w Bogu.'*

Dodajmy, Ze réwniez w naszym stuleciu Edward G. Craig zaklinat
lalkarzy, by nie poruszali laikami, lecz by im pozwolili, aby ruszaly sie
same. Craig traktowat lalke jako podmiot estetyczny, kidrego wdziek
aktor co najwyzej odkrywa, jesli potrati to uczynic.t

Pojawienie sig¢ laiki wiqzato sig 2 okreslonymi, psychicznymi potrze-
bami czlowieka. Poczgtkowo byly to potrzeby religijne, ndzniej gore
wziety potrzeby artystyczne, pozbawione juz charakteru sakrainego.
Teatr aktorski laicyzowat sie stosunkowo szybko w stosunku do teatru
lalek ktory przez diugie wieki pozostawat w kregu sztuki magiczne},
ciemnej, czasem nawet wykletej. O ile tealr aktorski eksponowat
przeistaczanie sig cziowieka, przyjmowanie na siebie roli, o tyle teatr
lalek dotykat nieustannie tajemnicy zycia — chocby tylko w postaci
zycia magicznego czy sztucznego. Z jednej strony lalkarze w sposob
sobie wlasciwy, a wiec dos¢ prymitywny, przywolywali do zycia tajem-
nicze istoty, z drugiej stynni inzynierowie i mechanicy antyczni budo-
wali skomplikowane i drogie automaty. Ich $redniowiecznych konty-
nuatorow przesladowata co prawda podejrzliwosc kosciotq, lecz byia
ona réwnowazona zainteresowaniem §wieckich wiadcow.

Znany mechanik 1 wynalazca okresu renesansu Giovanni Torriano
u schytku swego zycia w Toledo skonstruowat automat w postaci stu-
zgcego z drzewa, ktory codziennie stawat przed patacem arcybiskupa
Toledo, skiadat paradny ukfon i powracat do swego pana, obdaro-
wany porcjq chieba i migsa.’

Marzenie o sztucznym czlowieku towarzyszylo ludzkosci od zarania
jej dziejéw, a Scisle od chwili, gdy cztowiek zapragnqt potwierdzic swe
boskie pochodzenie umiejetno$cig tworzenia istot zaleznych tylko od
niego. Lalki byly plebejskq, karykaturaing wersjg tych ambitnych za-
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mierzer tworcow sredniowiecznych androidéw. Kryzys automatédw nas-
tgpit u schytku XVIII wieku. Poprzedzita go krotkotrwata fascynacja
dzietami Jacquesa Vaucansona i Jaquet-Droza. Wiek pary i elektrycz-
noéci ukazat cziowiekowi nowe perspektywy. W naszym stuleciu two-
rzenie sztucznych ludzikdw, poruszanych elekirycznosciq okazato sig
nadspodziewanie fatwe. Nikt sig¢ juz nimi nie interesuje z wyjqtkiem
czytelnikow literatury science-fiction i widzow elektronicznego teatru
w Disneylandzie.

Roznego rodzaju kryzysom ulegat takze teatr lalek. Autentyczne”,
sztuczne zycie lalki utracito moc przyciggania publicznosci. Stqd rezy-
gnacja z lalki homunculusa na rzecz lalki instrumentu w rekach aktora.
Stqd rezygnacja 2z ,magicznego’’ zycia lalki na rzecz zycia - wyprojek-
towanego'' przez artyste | to czesto na oczach widzow.

Odejscie teatru lalek od lalki idola czy od lalki homuculusaq, wyni-
kato, co oczywiste, z rozwoju cywilizacji, i gdyby nie dzieci, ktére za-
chowaly wyobraznie cztowieka pierwotnego, teatr lalek upadiby z po-
wodu braku widzéw, przynajmniej w Europie. U nas juz od dawng,
nawet w teatrze dla dzieci, dato sie zauwazyc niecheé do plastycznego
i ruchowego nasladownictwa cztowieka. ,

Rzecz godna uwagi, ze zachwianie pozycji lalki zostato zrekom-
pensowane wzrostem zainteresowania dla teatralnych funkcji przedmio-
tu. Nie myéle tu o przedmiocie rekwizycie, ale o przedmiocie jako
takim, stworzonym do uzytku codziennego, ktory przejmuje na siebie
funkcje postaci scenicznej. Sensacjq w skali europejskie] byto wpro-
wadzenie na scene lalkowq parasolek w teatrze Yvesa Joly. W tegQ-
trach polskich przedmiot pojawit si¢ jako sktadnik teatralnej metafory
w Zaczarowanym fortepianie Jana Wilkowskiego a nieco pozniej jako
substytut lalki w przedstawieniu Bamba w oazie Tongo w teatrze Mar-
cinek. Propozycje dziatania przedmiotami zawieraty adaptacje Mtynka
do kawy K.l. Gatczynskiego, basnie Andersena jak Dziadek Zmruz
Oczko w adaptacji Janiny Morawskiej, scenariusze Zbigniewa Wojcie-
chowskiego jak Ktéra godzina? czy Jozefa Ratajczaka jak Noc cudow.
W sztukach tych podobnie jak W analogicznych przedsiewzigciach
teatru czeskiego Drak ,,bajeczka _przedmnotowa” zastepowata bajeczke
zwierzecq czy bash magiczng. Zycie przedmiotu jako wartos¢ auto-
nomiczng przywotywano na sceng bardzo rzadko.

W sposob trwaty zadomowito sig ono W etiudach szkolnych z inspi-
racji Jana Wilkowskiego Krzysztofa ‘Raua, ktorzy gre przedmiotem
traktowali joko wstep do pdzniejszych zadan lalkkowych. Gre przed-
miotem wywiodt Wilkowski z realizmmu magicznego literatury latyno-
-agmerykanskiej, przyjmujqc za patrona Julio Cortazara. Koncepcja
realizmu tego rodzaju zaktada cho¢by tylko podSwiadomq wiare w
dziatlanie sit magicznych, ale bywa czasem poparta zadziwiajgcq trans-
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— Buble! — Nie. Nowd awangarda tedtralna.

formacjq rzeczywisto$ci. Z pozoru pozostajemy na gruncie fikcji,
pamietajmy jednak, ze twérczosé Cortazara czy Marqueza wywodzi
sig z okreslonej rzeczywistosci kulturowej. | |

Do kultury niezwykie odlegtej w czasie odwotat sie A.J. Syrkin
W swojej rozprawce o niwelacji opozycji ,,zywe — niezywe'', drukowa-
nej w tym numerze.® Bytoby to pewnie powaine uproszczenie, gdy-
bySmy zawarto$é upaniszad sprowadzili wytgcznie do problemu utoz-
Samienia podmiotu i przedmiotu. Niemniej refleksja w sprawie dgzenia
do zréwnania opozycij miedzy zywym i niezywym jest godna rozwa-
zenia. Wyraza ona nie tylko terapeutyczne funkcje kultu, lecz réwniez
Pewnq wizje $wiata, ktérej wiasciwosci odnajdziemy w  animizmie,
Q jeszcze wyrazniej w wedyjskim noturalizmie i antropomorfizmie.?

Przedmiot, rzecz (w tym takze pewne wytwory natury) mogag zatem
W okreslonych warunkach uzyska¢ status podmiotu. Dzieje sie tak
WOwczas gdy sprzyja im pewien okreslony system religijny lub tez ady
Fﬁ;fniqokreélone funkcje magiczne w postaci idolu, fetysza czy amu-
otu. ! e | |

W naszej kulturze funkcje te sq juz niemal zapomniane. Jak jednak
w takim razie wyttumaczyé to nagte zainteresowanie przedmiotem
Jako swego rodzaju substytutem lalki? Mozna by sadzi¢, ze chodzi tu
o bogatszq w tresciach ,projekcje teatralng”. Lalka homunculus pO-
siada bowiem ksztatt i ekspresje ,,wyprojektowanqg’” przez plastyka.
Teatr dodaje tylko gtos i ruch. W wypadku zastosowania przedmiotu
trzeba przetamac jego inercje, zmusi¢ widzéw do uwierzenia w jego
potencjalne zycie, a to jest dopiero punkt wyjscia do stworzenia nas-
tepnie postaci scenicznej.

Z rozwazan Piotra Damulewicza dowiadujemy sie jednak, ze obok
+oajeczki przedmiotowej" znana jest takie ,,monografia przedmiotu'.
Inaczej méwigc przedmiot interesuje artyste nie tylko jako substytut
postaci scenicznej lecz jako fenomen, zjawisko, interesuje go jego
natura i ukryte mozliwosci ekspresji. Badanie tych mozliwosci w ob-
szarze grupy przedmiotéw tego samego rodzaju to nic innego jak
poszukiwanie ukrytego zycia przedmiotu, zycia ktére istnieje jak gdyby
wbrew jego pierwotnemu przeznaczeniu. Dgzenie do zniesienia opozycij
wZywe — niezywe' manifestuje swg obecnos$é rowniez i w naszych
czasach. _

- Wymiana lalki homunculusa na przedmiot, ktdremu przypisujemy
funkcje podmiotu teatralnego jest jak sie zdaje wymiang atrybutu, tru-
dno bowiem nie zauwazyé, ze mechanizm psychiczny twérczosci czio-
wieka w teatrze ,,nieosobowym'’ pozostaje bez zmian.
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Roger-Daniel Bensky

KONCEPCJA LALKI — SWIAT PRZEDMIOTU

W naszej analizie, a wtasciwie, méwiqc precyzyjniej, w toku naszego
esseju lalka zdradzala tendencje do przekraczania swoich granic.
Staralismy sie jqg od tego powstrzymywaé odwotujgc sie do jej uwarun-
kowan estetycznych, zoréwno jeSli chodzi o specyficzne walory jak
tez badajqc jej odmiany w innych planach. Niepokojgce jest jednak,
ze tendencja rozszerzania definicji lalki i jej zaokresu dziatania w sensie
ponadestetycznym byla czesto dzietem samych lalkarzy. Kleist jako
nie lalkarz, poczynajgc od sposobu widzenia gry lalki, zaprojektowat
sig Swiadomie w plaszczyZnie mistycznej. Ale Gervais i Chasnais przy-
tqczyli sie¢ do niego. Lemercier de Neuville przypisywat istotne wartosei
sztucznemu bytowi przedmiotu. | sam czut sie ,,przedmiotem’” w sto-
sunku do ,przedmiotu stajqcego si¢ postaciq sceniczng”. Marinier
zas wiqczyt do zakresu pojecia lalka manekin reklamowy ze zmecha-
nizowanych wystaw sklepowych.

Wydaje sie wiec, ze doswiadczamy powainych niedomagan, jesli
chodzi o precyzyjny zakres znaczenia lalki teatralnej. Ponadto narzuca
si¢ lakze abstrakcyjna koncepcja calosciowego znaczenia lalkiktora
nie zawsze odpowiada jej funkcjom dramatycznym. Jaka jest tego
przyczyna? Rzecz paradoksalna, zamieszanie to wydaje sie ptyngé po
pierwsze z samej latkki — weimy tylko pod uwage wielorako$é jej
odmian. W czasie naszych badan wykorzystalismy materiaty, odno-
cieniowych, prowadzqc do europejskich lalek klawiszowych, ktére sg
szqce si¢ do dwach odmian lalek, W rzeczywisto$ci istnieje ich liczba nie-
okresSlona, ktorej game rozpoczynajg lalki jawajskie, rozwiniete z lalek
bardzo bliskie automatom. Gama ta pozostawia miejsce dia wszyst-
kich nowych wariantdw od czystych sylwetek do mechanizméw dos-
konatych i jak najbardziej redlistycznych. By¢é moze wszystko to zmie-
rza do zbudowania w umysle swoistego rownania miedzy cieniem,
przedmiotem i wizerunkiem cztowieka. Réwnanie to dalekie jest od
jakiejkolwiek precyzji, a wydaje sie by¢ utrwalone tylko z pomocg
wspolnego mianownika, ktérym jest psychologiczny mechanizm pro-
jekeji. Umyst projektuje na ruchomej formie wrodzong sktonnos$é do
konkretyzacji obrazow, zrodzonych z mysii.

Oczywi$cie, mozliwos¢ ,projektowania’ jest w stosunku prostym
do mozliwosci ruchowych przedmiotu. Im bardziej wydaje sie on nie-
zalezny, tym bardziej umyst nasz skionny jest przypisywaé mu ,,zycie,,.
Zapewne dlotego Marinier brat pod uwage animewane zabawki, zeaary
z figurkami, szopki mechaniczne i inne przedmioty tego rodzaju. Jed-
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nokze w tej sytuacji, kazdy przedmiot zdoiny do ruchu uznany zos-
tonie zo lalke, niezaleznie od 2rodio tegoz ruchu. Jaki$ niezwykty
przedmiot, ktéry przeniesiemy na przyktad do jakiego$ wnetrza statby
si¢ laikq w chwili, kiedy mu sie przy.i- « «iich, wydajgey sie ruchem
agutonomicznym. Sugestywne swiatto czy poci et ksigzyca, ktore poz-
wolityby wyobraini postrzegaé¢ na jego coveerzchnl linie 1 figury woru-
chu, szukajqce wzajemnego porozumienia, cdegratyby role waznego
czynnika w owym tajemniczym przekazie od przedmiotu do zauroczo-
nego umysiu. Kolo sie zamkneto. Na moment przedmiot stal sig
+1stotq”’. Przedmiot som w sobie nie niesie znaczenia i przyjmuje to,
ktore chce mu sie nadaé. Przedmioty kultéw prymitywnych czy rytuaty
stowarzyszen sekretnych potwierdzajg to prawo. Mechanizm ,,projek-
cji’”, ktory wydaje sie stonowié¢ jednqg z najpotezniejszych sprezyn
wyobrazni ludzkiej poszukuje pretekstu, by eksterioryzowaé subiektywng
tres¢ mysh. R6znorodne manifestacje estetyczne dostarczajg nie mato
dowodow. Jednakze o ile dzieto sztuki — przede wszystkim literackie
~— ogranicza wyobraznie proponujgc fikcje dobrze zorganizowang,
przedmiot ze wzgledu na swojqg plastyke pozwala na wszystkie meta-
morfozy i to w sposob jak gdyby bezwarunkowy. Proponuje umystowi
tylko jeden model, ale za to dowolny. Kio sie nim postuguje przeksz-
tatca go wedtug wtasnej ochoty.

Mozna by jednak zaprotestowaé, ze ,,projektowanie’ nie zawiera w so-
bie z zatozenia obrazu gry dramatycznej. Lalka teatralna bowiem nie zna
zadnej rzeczywistosci poza grq, ktora jg ozywia. | to jest prawdaq,
(teatr” lalek jest fenomenem estetycznym, ktéry posiada wyraznie
okreSlone prawa. Nie mamy intencji przeczenia tym prawom przestu-
diowawszy je w okreslonym celu. Jednakze refleksja co do ,,abstrak-
cyjnej’ natury lalki podpowiada nam by lalke umiescié w $wicie przed-
miotow, ktorych prawa nie zawsze sq zgodne z prawami estetyki.
Czynnosci ludyczne zresztq nie sq faktem wytgcznie teatralnym. Wy-
dajq sie one stanowi¢ podstawowqg skionno$sé osobowosci ludzkiej.
Teatr jest formg najwazniejszg, ale nie jedyna. Wynika stad, ze funk-
kcja ludyczna moze mieé inne formy, nawet wowczas, gdy ograni-
czymy jq do czynnosci subiektywnych. Przedmiot moze prowokowad
powotanie swego rodzaju ,gry prywatnej”’, niezaleznie od jego uzyt-
kowania w zatozonej grze typu estetycznego. Stosunek ludyczny mie-
dzy przedmiotem i umystem, ktory da mu sie zafascynowaé, moze
zachodzi¢ réwniez poza sztukq. W tym wypadku mechanizm projekcji
stoie si¢ zasadg dziatania, wiodgc osobowosc ku przedmiotowi w ocze-
kiwaniu swego rodzaju odkrycia pragnienn zagubionych w regionach
nie dosé¢ zdefiniowanych.

Andre-Charles Gervais méwit o lalce-przedmiocie: , Paradoks lalki...
pozwala na szersze odkrycie zycia, ale przez nas samych, poniewaz




lalka jest z drzewa i zmusza nas do udzielenia jej odpowiedzi, ponie-
waz jest niema.'"’

Niemota przedmiotu wydaqje sie faworyzowaé elokwencje ludzka.
Czyzby ong, ta niemota, symbolizowaia hipotetyczng obojgtnosé cota-
czajgcego swiata, obojetnosé, ktorq nalezy obalic za wszelkg cene,
posfugujqc sig ,,nawroconym’ przedmiotem sposobnym do udzielenia od-
powiedzi na pytania ludzkie? Jak by nie byto, fakt ludyczny jest tu nie do
zaprzeczenia i winien wplynqQ¢é na nasze podejScie do przedmiotu.
Gra z przedmiotem, kitora w rzeczywistosci jest monologowaniem
jesli odbywa sie poza przestrzeniq sceniczng, ma na celu symboliczne
tylko przezwycigezenie tego co wydaje sie obojetnoscig lub biernoscig
otoczenia przez projekcje na przedmiot konfliktow subiektywnych. Pod
nieobecnos¢ publicznosci postaé dramatyczna znika, ustepujgc miejsca
,mitowi osobistemu’’, Plastyka przedmiotu staje sie Srodkiem ,teatra-
lizacji'' mysli, ktora ,,odgrywa’” swoje konflikty, materializujgc je na
przedmiocie. Patrzqc na to w ten sposéb rozumiemy, ze teatr lalek
poprzez zwiqzki pokrewienstwa mogt sprowokowac refleksje o przed-
miocie, ktora przekracza granice teatru wtasciwego. Odrzucajgc wizje
dramatycznq, ktérqg proponuje spektaki teatralny, wyobraznia staje sie
teraz wolna i bez zadnych ograniczen projektuje na tworzywie i czyni
je elokwentnym.

W tym momencie rozwazan niektérzy autorzy uwazali za konieczne
odnies¢ swq refleksje do sytuacji catej ludzkosci. ,,Zyjemy w S$wiecie
-— mdéwi nam Pierre Gascar — ,w kiorym przedmioty majg lustrzang
powierzchnie.”' *

Nie podqzymy za tym autorem szlakiem socjologii. Zaprowadzitoby

to nas zbyt daleko. Niemniej mozemy sobie pozwoli¢ na pogiebienie
kilku idei z zakresu ,,psychologii przedmiotu”, aby okresli¢ wyrazniej
funkcje przedmiotu wobec mysli subiektywnej. W ksigzce ,La vie
etrange des objets” * Maurice Rheims odwoluje sie, i to jest bardzo
odkrywcze, do psychologii dzieciecej, aby objasni¢ przyczyne fascy-
nacji, jokqg przedmiot wywotuje w wyobrazni.
- nDziecko identyfikuje sie z przedmiotem, ktory posiada, bawi sie nim
jak z sobowtérem, ktéry... stuzy rownoczeénie jako koziot ofiarny i jake
protegujqcy talizman. Jego istnienie potwierdza istnienie wiascicielq,
Jego poddanie pozwala usungé wszystkie sytuacje konfliktowe. Jes-
tesmy blisko przedmiotu fetysza, uzywanego przez plemiona pierwo-
tne, w ztotej masce fetysza bowiem wtadca odnajdowat swojg wtasng
twarz — w dniach ceremonii.’ *

| Koziof_ ofiarny, sobowtdr, protegujgey talizman, to wszystko jest
mtere.sm_qce. Oczywiste jest, ze Rheims potwierdza tu naszg teze o ime-
chanizmie projekcji. Spostrzegamy w ten sposob, ze przedmiot nawet

poza swym zastosowaniem estetycznym jest obdarzony licznymi atry-
butami symbolicznymi.

Rheims kontynuuje swq analize: ,,\W normalnej ewolucji dziecka
napotyka sie zawsze faze , klasyfikowania”. Wydaje sie, ze poza
okresem nasladownictwa dorostego dziecko przechodzi okres, w kiérym
jego potrzeba zrozumienia i umystowego opanowania $wiata wyraza
sig¢ w Klasyfikacji przedmiotéw. Konkretyzuje ono w ten sposéb swg
potrzebe uporzgdkowania Swiata, ktérego egzystencji poza sobg sa-
mym zaczyna sie dopiero uczyg.

Tak dzieje sie w chwili, gdy ,ja" dziecka wyrdznia sie stopniowo
ze sSwiata zewnetrznego, wyzwala sie z wytgcznosci bliskich powig-
zan z matkq, pojawia sie wowczas potrzeba posiadania i porzgdko-
wania przedmiotow." 5

Nie zamierzamy szkicowaé studium psychologii dziecka. Andliza
Rheimsa zatrzymuje nas ze wzgledu na teze, ze przedmiot pojawia
sig z potrzeby psychicznej na etapie ewolucji osobowosci, kiedy os-
cvluje ona miedzy swiatem subiektywnym i Swiatem realnym. Innymi
stowy, kiedy mysSl waha sie miedzy niepewnosciq co do wtasnej real-
nosci, rozrywana miedzy ,ja'" i Swiat, przedmiot oferuje jej oparcie,
ktore jq utwierdza w jej bycie. Wszystko to przypomina naszg analize
lalki. Przedmiot ofiarowuje sie zatem osobowosci ludzkiej jako prze-
dtuzenie jej bytu w otaczajgcym sSwiecie, i jako potwierdzenie jej eg-
zystencji. ,, Ja’’ dubluje sie w celu utrwalenia swej istoty. Na tym wta-
snie polega mechanizm projekcji. Z braku catkowitego posiadania
sieble samego umyst szuka iluzji posiadania swiata, Jest jednak oczy-
wiste, ze ,Swiat " widzimy w ten sposéb jest tylko posrednikiem —
albo lepiej — ekranem odbijajgcym, ktéry umyst sztucznie uzbrajo
do medytowania nad sobg samym. W sumie chodzi tu o svstem na-
czyn potqczonych na rzecz umystu, przedmiot gra tylko role symbo-
licznego posrednika. Naszym obowigzkiem jest zasygnalizowaé tu obec-
nos¢ tego prostego mechanizmu kompensujgcego.

Ttum. H. Jurkowski

Fragment z ksigzki: Roger-Danjel Bensky, Recherches sur les Structures et lo
Symbolique de la Marionnette, Editions A.-G. Nizet Paris 1971 s. 105-114



A.J. Syrkin

UWAGI O NIWELACJI OPOZYCJI ,, 2YWE — NIEZYWE"

1. Rozpatrujgc system utozsamiania w upaniszadach zwracalismy
uwage na czeste zestawianie w tych tekstach elementéw dwéch pla-
néw: adhidaivatam (, dotyczy bostw'', obiektywny poczgtek, makro-
kosmos) — bogow, Swiatdw, zjawisk natury i adhyatman (atman
w znaczeniu zaimka zwrotnego wobec ,,ciata';wiec ,dotyczy siebie”,
subiektywny poczqgtek,. mikrokosmos) — réznych organdéw cziowieka
i przejawow zycia. Utozsamianie odpowiadajgcych sobie elementéw,
dokonywane za poSsrednictwem sktadnikéw rytuatu, z ktérymi one
utozsamiajg sig nastepnie (por. Czchandogja 1. 6—7: ricz — ziemia,
saman — ogien... ricz — mowa, saman — tchnienie itd.) prowadzi
w konsekwencji do ogtoszenia jednos$ci podmiatu i przedmiotu.

2. Tozsamo$Sc zasady ozywionego i nieozywionego stanowi w upa-
niszadach temat wyzszych rozmyslan badawczych (upasana). Naszym
zdaniem mozna jq rozpatrywaé tgcznie ze znanym w praktyce kul-
turowej dgzeniem do niwelizacji opozycji ,, zywe — niezywe", L ZYyCie
— smierc” itp, Dqgzenie to stanowi, jak sie zdaje, istotny moment w
wierzeniach kulturowych, jako ze jest zwiqzane z jego funkcjg tera-
peutyczng; wiedzie ono ku pogodzeniu si¢ z przedstawionymi prze-
ciwienstwami (w sposobie odej$cia z zycia, w rezygnacji ze $wiato-
wych zwiqgzkdw, itp.) Znajduje ono odpowiednik w niektorych wtasci-
wosciach mitu (por. koncepcje mitu jako mechanizmu neutralizujgcego
opozycje).

3. Wraz z obowiqzujgcym ideatem zachowania kultowego tj. ,,wy-
zwolenia" ze Swiatowych wiezow (moksq) funkcja terapeutyczna za-
leca state porzqdkowanie afektéw, co jak sie zdaje tgczy twdrczoséé
sakralng i swieckq. Wynika to z potrzeby odreagowania na emocje
negatywne i natretne wyobrazenia (cierpienie, $mieré). Fakt ten poz-
wala lepiej zrozumie¢ wazng role pewnego rodzaju symboliki jak mo-
tyw szkieletu w wierzeniach buddyjskich i ikonografii (ha przyktad
rzezba Gautamy z Gandhary, ll—Ilw. n.e.) zndjdujgcej analogie w
szamanizmie, czaszka w charakterze sprzetu w sziwaickiej sekcie ka-
palindw; ukrzyzowanie jako symbol odkupienia; obraz trupa w kazu-
istyce Jezuitéw itd.
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4. Niwelacja opozycji ,,zywe — niezywe' przejawia sie w intere-
sujgcy sposéb w rozmaitych dziedzinach kultury poza religig. Petni
tez ona waznq role w psychicznym zyciu czfowieka, manifestuje sig
w marzeniach sennych, w folklorze, w literaturze. tagodzenie przeci-
wienstw migdzy réznymi poziomami rzeczywistosci, a wiec takze mie-
dzy ozywionym i nieozywionym jest jedng z zasad tradycji poetyckich,
znacznie od siebie oddalonych (na przyktad Metamorfozy Owidiusza
I rubajaty Omara Chajjama). Wielu autorow postugiwato sie obrazem
zywej istoty — lalki (Hoffmann i Offenbach, motyw pajaca, Pietruszki
itp.) co ma swe korzenie, jak sie zdaje, w dzieciecych wtasciwosciach
psychiki. Ambiwalentna ocena zestawienia mechanicznej, nieozywionej
formy z tormq zywg stanowi wedfug Bergsona (w ktdrego poglgdach
opozycja wspomnianych zasad gra wyrazng role) podstawowy warunek
dziatania komicznego. Niezaleznie od rzeczywistego znaczenia tego
czynnika (troche tu przecenionego) zostata tu wykluczona zasada

przywolywania komizmu, uzyteczna réwniez, jak dobrze wiemy, jako
mechanizm budowania sytuacji tragicznej.

©. Zestawienie wspomnianych zasad moze by¢ dostrzezone wyraznie
w sztuce plastycznej zaréwno religijnej jak i $wieckiej. Mamy na mysli
zasade tqgczenia materii organicznej i nieorganicznej, wiasciwosci zycia
I Smierci w przedstawieniu ludzkiego ciata jak w staromeksykanskiej
rzezbie, tqczqcej elementy czaszki i zywej twarzy. Interesujqgce przy-
ktady daje tworczosé Hieronima Boscha — na przyktad figura ,,alche-
micznego cztowieka" na tryptyku Ogréd rozkoszy (przy czym ludzkg
gfowe tgczy sie tu z wyobrazeniem jaja i drzewa, co stanow; ciekawg
analogie do dobrze znanych motywoéw mitologicznych). | jeszcze jeden
przyktad to obraz gtowy w postaci czesci pejzazu na ptétnie J. de
Mompe (XVIll w.). W nowszych czasach charakterystyczna w tym
wzgledzie jest tworczosc surrealistow; przy czym nalezy wzigé pod
uwage ich teoretyczne zatozenia (przede wszystkim nPsychiczny auto-
matyzm" niekontrolowany umystem). Chodzi tu o obrazy P. Magritta,
M. Ernsta, S. Dali, G. Bellmera (a w szczegéinosci jeao Lalki, P. Delvoux
(por. jego Swit, na ktérym kobiety — drzewa posiadajg takze inte-
resujgce mitologiczne paralele) i inne. Przykiady te pozwalaja po-
nownie mowi¢ o zagadnieniu psychoterapeutycznej funkcji obrazéw.

Ttum. H. Jurkowski

Ze zbiordw studiow: Tartuczeskij Gosudarstwienny] Uniwersitiet 1l Letniaja szkota
po wtoricznim modeliryjuszczim sistemam. Tartu 1968




Piotr Damulewicz

ETIUDA Z PRZEDMIOTEM — PROPOZYCJE

W teatrze lalek lalka czyli przedmiot jest podstawowym sSrodkiem wyra-
zu artystycznego. Dlatego tez wszechstronne ksztatcenie umiejetnosci gry
lalkg-przedmiotem stanowi podstawe wychowywania aktora lalkarza.
Na Wydziale Lalkarskim w Biatymstoku stuzg temu miedzy innymi
zajecia nazywane etiudqg z przedmiotem, Etiuda aktorska z przedmio-
tem to krotkie ¢wiczenie doskonalgce rzemiosto aktora lalkarza. Etiuda
-powinna przede wszystkim wyrobi¢ w aktorze nawyk grania martwg
rzeczq, czyli wyrabia¢ i ugruntowywaé $wiadomos$é pierwszorzednego
znaczenia przedmiotu, ktérym sie gra, nie za$ znaczenia aktora i gry
jego ciata. |

Gra przedmiotem jest wynikiem gruntownej analizy formalno-ideo-
wej przedmiotu. Taka wtasnie analiza jest niezbedna do swiadomego
kKreowania teairu przedmiotu i swiadomego wykorzystywania jego efek-
tow. Szczegotowe opisanie dziatan scenicznych przedmiotu zaréwno
pod wzgledem formy jak i tres$ci nazwiemy monografig przedmiotu.

Wyodrebniamy trzy podstawowe rodzaje monografii przedmiotu.
Pierwszg z nich roboczo nazwaliSmy monografia metamorfozowqg. Po-
lega ona na tym, ze w szukaniu mozliwosci wyrazowych przedmiotu
wykorzystuje sig jego zdolnosci do przeksztatcania sie. Oczywiscie takie
mozliwosci wynikajg przede wszystkim z cech fizycznych przedmiotu.
Przyktadem takiego dziatania moze byé etiuda zrealizowana przez
sdiudentke | roku w roku akademickim 1977/78 Metamorfoza. Etiuda
wykonywana byta z uzyciem sprezyny dos$é dtugiej i miekkiej co
umozliwiato aktorce formowanie jej w rézne postaci i symbole. | tak
Przy dzwigkach umiejetnie dobranej muzyki sprezyna przeksztatcala
sig w motyla, tabedzia, slimaka, matza. Na koniec wrécita do pierwot-
nej formy, stata sie znowu sprezyng.

Innym przyktadem monografii metamorfozowej jest etiuda zbiorowa
Petki zrealizowana w roku akademickim 1981/82. Tematem dociekan
| obserwacji w tej etiudzie staty sie detki. Roézne -— rowerowe, sa-
mochodowe, motocyklowe itd. Umiejetnie przeksztatcone symbolizo-
watly inne przedmioty a takze zachowania lub emocije. | tak detki byty
W te]_ monografii konmi, kowbojami, kulami karabinowymi, policjantem.
”'?Wld?mym, traktorem, robotem, sercem, perkusjg, zniczem olimpij-
skim, slubnymi obrgczkami. Byt to program wykorzystujgcy wszystkie
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Etiuda aktorska z przedmiotem. Wydz. Lalkarski PWST w Biatymstoku
(fot. R. Sienko)

lub prawie wszystkie mozliwosci detek, ktére to ulegaty ustawicznej
metamortfozie, Nie petnitly w spektaklu funkcji, do ktérych z natury
rzeczy sq przeznaczone, lecz graty jakby inne postaci, sytuacje.
Drugt rodzay monografii nazwaliSmy monografiq personifikacyjna.
Istota jej polega na przejeciu przez przedmiot cech ludzkich, utozsa-
mianiu sie z osobq, ktérq gra poprzez przyjmowanie na siebie jej wtas-
ciwosci. Przedmiot wiec w takiej monografii postuguje sie typowymi
dla ludzi sposobami zachowan, reakcji, kontaktéw, a takze przezyd,
mysli | doznan. Przyktadem takiej monogratii jest etiuda zbiorowa
z roku akademickiego 1981/82 Krol Workopust. Tytut sugeruje dwie
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podstawowe cechy etiudy. Pierwsza poddaje gruntownej analizie mo-
zliwosci worka lub rodziny workdw. Drugq cechq charakterystyczng
Jest analogia do znanej w kuiturze ludowej postaci zwanej Mieso-
pustem. Krol Workopust to Miegsopust zagrany workiem. Filozofia kar-
nawafu nabiera w ten sposdob dodatkowych znaczen. Podstawowq
cechg monografii personifikacyjnej jest fakt, iz przedmioty nie prze-
Istoczyly sie w nic innego poza tym czym byly czyli graty same siebie.

Oczywiscie kazdy worek grat swoj charakter czyli uczestniczyt w zda-
rzeniu poprzez swoje wtasne cechy wynikajgce z jego historii, doznan,
przezyC. Kazdy z workéw utozsamiat sie z innym cztowiekiem. Worki
graty wigc zidzieja, zebraka, lizusa, dziwke, donosicieli, ludzi gtod-
nych, ludzi z marginesu, stowem ludzi ubogich materialnie i moralnie.
Catos¢ monografii ma przebieg dramatyczny i skomponowana jest
zgodnie z podstawowymi zasadami budowy dramatu chociaz nie jest
oparta o tekst literacki. Ten rodzaj monografii uwazamy za szcze-
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golnie ciekawy, gdyz stwarza nieograniczone wprost mozliwosci rea-
lizowania najprzerdzniejszych pomystéw dramatycznych wyptywajq-
cych z potrzeby duchowej autorow.

Istnieje tez trzeci rodzaj monografii. Nazwalismy jg monografig sym-
boliczng. W tym wypadku przedmiot bedgcy podmiotem obserwaci
nie ulega metamorfozie i nie gra samego siebie, nie personifikuje sie
lecz petni w spektakiu role symbolu. Przyktadem tego typu monografii

Rys. Jan Wilkowski

moze byC spektakl zrealizowany w roku akedemickim 1979/80 Buty.
Przedmiotem opisu byta rodzina spojna pod wzgledem tresci i formy
— rodzina butow. Jednak nie buty byty bohaterem zdarzenia lecz lu-
dzie, ktorzy te buty nosili. But stat sie symbolem cztowieka. Tematem
spektaklu nie byly przezycia butow lecz za pomocg butéw pokazane
zostaly losy ludzkie. Kiedy buty ustawiajg sie w kolejke to oczywiscie
wiemy, ze to nasza kolejka po migso. Jesli buty zbierajg sie w gro-
madeg, to wiemy, ze to my np. wiecujemy. Monografia symboliczna jest



jakby podstawg myslenia o teatrze w ogéle, a przede wszystkim jest
jednym z giownych elementow ksztaftowania wyobraini artystycznej
niezbednej w uprawianiu sztuki aktorskiej.

Istniejq Jjeszcze inne formy wykorzystywania przedmiotu w dziata-
niach artystycznych. Poza monografiami wyodrebniamy tzw. bajke
przedmiotowq. Zasadnicza réznica pomiedzy monografiq i bajkg przed-
miotowq polega na tym, ze w bajce poddaje sie analizie rézne prze-
mioty, ktore wigze ze sobg jedynie fabula. Nie sg one spdjne pod
wzgledem formy a czesto i tresci lecz istniejg w .zdarzeniu z powodu
tresci tego zdarzenia. Punktem wyjscia do dziatan w bajce przedmio-
towej jest literatura. Przyktadem takiego dziatania niech bedzie etiuda
zbiorowa przygotowana w roku 1981/82 tazienka, gdzie wystepowaty
rozne przedmioty, kiore tgczyto wspdine miejsce pobytu. Byly to
zatem: dezodoranty, reczniki, deska klozetowaq, szlafrok, papier toale-
towy, sznur do bielizny, skrzynia na brudng odziez itp. Realizacja bajki
przedmiotowej niczym w zasadzie nie rézni sie od realizacji klasycznej
bajki przedmiotowej np. Andersena. W toku studidw andersenowskie
bajki miaty rowniez swoje realizacje. Z tym tylko, ze Ancersen propo-
nuje gotowy scenariusz. W przypadku tazienki pomyst i realizacja na-
lezaty do studentéw. Kazdy student stawat sie Andersenem.

Realizowanie bajki przedmiotowe] moze da¢ znakomite efekty artys-
tyczne zwtaszcza, ze umozliwia wieksze niz w innych przypadkach
zwrocenie uwagt na technike gry przedmiotem a co za tym idzie po-
teguje metafizycznos¢ przedmiotu, sugerujgc samoistny byt pozosta-
wionych przez cztowieka rzeczy.

Prébowalismy réowniez z dobrym efektem zrealizowaé dramat litera-
cki w teatrze przedmiotu. Punktem wyjscia byt tekst dramatyczny,
ktory ndrzucat dobér przedmiotéw i sposéb gry. Zastanawialismy sie
czy tekst literacki nie wptynie ujemnie na etiude przedmiotowq, czy
nie wysunie sie na plan pierwszy eliminujgc ze wspédtdziatania przed-
‘miot. Okazato sie jednak, ze przedmiot diwiga znakomicie tekst lite-
racki pod warunkiem zachowania istotnej proporcji pomiedzy literaturg
a formqg spektakiu. Ta wtasnie proporcja wynikaé powinna z prze-
myslen na temat roli jokg w spektaklu przypisuje sie stowu oraz plas-
tyce, by te dwa elementy nie wykluczaly sie nawzajem poprzez zbyt-
nie wzajemne dopowiadanie. W teatrze przedmiotu z tekstem lite-
rackim jest tak jok w kozdym dobrym teatrze, tak jok w kazdym
dobrym teatrze lalek. Czy martwa latka dzwignie tekst? Tak. Ale tylko

wtedy, gdy zachowane sq proporcje pomigdzy formq lalki a tym co
Ma ona przekazaé.

Etiuda oktorska z przedmiotem. Wydz. Lalkarski PWST w Biatymstoku
(fot. R. Siznko)




RIECENZJE

Agnieszka Sadlakowska

 PIERNIKOMACHIA"

Pierntkomachia Edmunda Wojnarowskiego wystawiona
w teatrze Baj Pomorski w Toruniu przez Mieczystawa
Abramowicza, ktory zaprojekiowat réwniez scenografie,
jest dzietem zmuszajgcym dorostego widza (mimo, iz
nie dla niego spektakl przeznoczono) — do odpowiedzi
na kitkka pytan zaczynajgcych sie catkiem zwyczajnie od
stowa: ,dlaczego...?",

- Otoz dlaczego Piernikomachia otrzymata jedng z gtow-
nych nagrod w konkursie na sztuke laikowq dia dzieci
zorganizowanym 2z okazji 700-lecia Torunia? By¢ moze
diatego, ze pozostate nadestane prace byly jeszcze stab-
SZe. .

Fabuta spektaklu jest prosta. Do nadrzecznej osady
przybywa, zbiegty spod Krakowa Smok, celem osiedlenia
sig. Sytuacja nieco sie¢ komplikuje w momencie, gdy po-
jawiajq sig poszukujgcy Smoka krakowscy wystannicy.
Ostatecznie zionqce ogniem fantastyczne zwierze, w oba-
wie ze zostanie schwytane, opuszcza osade, ale przedtem
uczy jednego z jej mieszkancow wypieku smakowitych
piernikow. W zywoplanowym finale aktorzy 3$piewajgc
wesofq piosneczke o stawie miasta i przyrzqdzaniu pier-
nikdw, ochoczo wymachujg kopystkami, ttuczkami, de-
seczkam!.

Interesujgcy pomyst basni taczgey tradycje torunskich
piernikdow ze smoczq legendg zostat niestety wywato-
wany sziucznie naciqggnietymi sytuacjami. Tekst scenar-
riusza jest w wielu miejscach przegadany: Kukly na sce-
nie i dzieci na widowni nie najlepiej znosity dtugienie-
wiele wnoszqgce do akcji dialogi. Widownia wprost kona
z nudow, kiedy plan zwiqzany z osiedleniem sie Smoko
na nowym terenie, jest kolejno opowiadany pojawiajgcym
si¢ na scenie postaciom. Na szczescie obrady Zbrojnych
odbywajg sie za kulisami. Spektakl zamiast od napiecia
do napigcia toczy sie przewaznie po nuzqcej linii proste;.

Wystawiono Piernikomachie, poniewaz zostata nagro-
dzona w wyze] wspomnianym konkursie. Nie znajduje
natomiast odpowiedzi, dlaczego podjgt sie tego zadania
akurat Mieczystaw Abramowicz (zmuszono go?, sam
chciat?; podwdjne ,,dlaczego?”).
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rez. 1 scen. M. Abramowicz (fot. J.

Gordzielewska)




Sitq rezysera jest wythk:_:we wiglzenie plastyczne. qu
pierwszy obraz zostal ladnie rozwiqzany scenograficznie
i technicznie. Cze$¢ parawanu zastqpita przezroczysta
materio wyobrazajgca ton Wisty, w ktorej ptywat Smok,
a nastepnie wynurzat sig i wylazit na brzeg. Jest to bar-
dzo piekne, owiane magiq teatru. W dodatku rezyser
postuzyt sie $rodkomi zarezerwowanymi wylgcznie dla
torm lalkowych (kukia zo przezroczystym parawanem),
co w dobie samowolnych zapozyczen innych rezyserow
od teatréw dramatycznych nalezy do chwalebnych wyjqg-
tkSw.

W innym miejscu rezyser wytrzymat diuiszy moment
przed zapaleniem pefnych swiatet i na tle btekithego ho-
ryzontu caly oszczedny krajobraz, schematycznie zazna-
czony Smok, chatka, staly sie czarne, jakby ptasko wy-
ciete, bliskie poetyce teatru cieni, zanim nabraty rdzno-
rodnych wiasnych kolorow i trojwymiarowych ksztattow.

Fantastyczny byt rédwniez rozpoczynajgcy ! akt obroz
wrézb odprawianych przed trojgtowym poganskim posq-
giem, z magicznym tancem Kaptanki (Maria Fajak-Sto-
minska), wzmocniony muzykqg Andrzeja Gtowinskiego.

Mimo, ze trzy piekne obrazy w calym spektaklu, to
stanowczo za mato, Mieczystaw Abramowicz zapowiedzial
kierunek, ktory powinien stac¢ sie nojmocnigjszym atutem
w rozwoju jego tworczej indywidualnosci.

Zaprojektowany przez niego Smok ma tutow w ksztat-
cie ogromnego jaja z weiny, szyje z rury od odkurzacza,
bfyska porazajgcym swiattem i zieje duszgcymi oparami.

Ta zmechanizowana kukta jest gosciem.z innego $wia-
ta 1 by¢ moze dlatego niewiele ma wspdlnego z zgrzeb-
noscig pozostatych lalek. Jest cackiem technicznym, lecz
porusztl sie jak duzy zwierzak, gryzie pyskiem swoje futro
na psi sposdb, wzbudzajgc od razu sympatie widzow.

Natomiast lalki to drewniane s$wiqgtki wykonane przez
miejscowego tworce ludowego, tamigce czasem pod wptly-
wem swojego cigzaru kije. To wychodzi na jaw dopiero
Pe zajrzeniu za kulisy, a przeciez takq okazje obejrzenia
lalek majq tylko nieliczni, totez wina spada przewainie
na aktordw; widaé¢ nie potrafia animowaé prostych ku-
kae{, skoro w kazdej scenie prowadzqce miedzy sobqg dia-
logi lalki, sterczg nieruchawo jak kioce.

Jest to tak nieprawdopodobne, jesli kto§ zna 6w zna-
kﬂlﬂlt¥ zespot aktorski, ktéry daje swietne popisy wokal-
nNo-animacyjne np. w Tymoteuszu i psiuniciu Jana Wilko-
?’5‘“390. Ze 0z nasuwa sie pylanie za co zostali ukarani
| dlaczego...
goAn::Efermle” duze szczeécie_, bo zwolennic’y zie pojete-.-
™ do uc:]_llzmu_.w teat[zg, zamiast Wykongwuc atrapy, d.qh
nia.. 7 Imacji posqzki z drewna, a nie np. z kamie-
E. Wojnarowski Piernikomdchia. Rez. i scen. M. Abra-

T‘;OBT?I muz. A. Gtowinski. PTL Baj. Pomorski. Praprem.

Henryk 1zydor Rogacki

WILKOWSKIEGO TEATR CUDOW

To przedstawienie mogto sie zrodzi¢ tylko w uniesieniu
najpoetycznie;sze; fantazji albo z ducha przekory wobec
jakiegos arbitralnego siwierdzenia, ze cokolwiek moze
by¢ w teatrze lalek niewykonalne.

Batatajka, jak ksiezyc zloty, plynie w powietrzu nad
sceng by wreszcie ulecie¢ przez otworte okno. Ciekawy
czajnik potrafi zapusci¢c oko, ekspress do kawy chiepce
chciwie swq ulubiong mokke, buciki sg swawolne i doku-
czliwe a senne buciory marudzq, kapelusze spiewajg
chorem, jamnik szczerzy najprawdziwsze, dostownie per-
towe, zeby, nasza poczciwa stuztotowka juz, juz gotowa
jest ratowac¢ upadtq gospodarke amerykanskg, morze szu-
mi 1 faluje a jak na dioni dajg sie widzieC cate Wyspy
Brytyjskie. Wreszcie poczynania dopiero co stworzonego
cztowieka koryguje na biezgco reka boska, a coktadnie,
rzec by sie chciato, graby boze — muskularne tapska na
dtugich tykach — czujne i wszedobyiskie, co az sie palg
do interwencji.

Dzieje sie to wszystko w sali préb Biatostockiego Te-
atru Lalek w Zielone; Gesi Gatczynskiego — przedsta-
wieniu autorskim (scenariusz, rezyseria i scenografia)
Jana Wilkowskiego. W malenkiej bombonierkowatej salce
stworzyt Wilkowski nojprawdziwszg feerie. Z trzema miej-
scami gry. Pierwsza, gdzie grone sa ,gesi’, to scenko
wlasciwa — estradowe podwyzszenie zastaniane dwiemd
ruchomymi zastawkami, siegajgcymi od podiogi sceny do
sufitu 1 poruszajgcymi sie w poziomie. Te zastawki roz-
suniete na boki sq kulisami, zsuniete do srodka tworzg
kurtyne. Nerwowq, histeryczng, zywiotowq. Uczuciowq
i temperamentnq. Drugie, dla intermedidw, to zaimprowi-
zowana loza prosceniowa, w ktorej, niczym krytycy w
Muppetach siedzg Pies Fafik (Mieczystaw Fiodorow) i Por-

firion Osiotek {(Marek Kotkowski). Widowisko na scenie

jest jakby na ich benefis albo jubileusz. Obserwujq je
pilnie, z satysfakcjg, wkraczajgc do akeji zasadnicze)
sporadycznie i z majestatem. Od czasu do czasu pojawia
sie obok nich, takoz w postaci lalki estradowej, sama
Zielona Ges (Elzbieta Klosowicz). Czesciej ta ostatniq,
jako zyrafiasta gesia kukta, goruje jak herb nad ustawio-
nym na scenie parawanem. Jjest on trzecim miejscem
akcji, przeznaczonym i dla ,gesi" i dlg intermediow.
Wedrujgcym, literalnie drepcgcym, ustawianym juz to na
estradce, juz to w jakims$ kgtku sali byle jak, naqjbiize)
widowni. Parawan jest trojskrzydiowy i ma w Kkazde]
scianie sceniczne okienko z purpurowqg kurtyng — jok
na sztychu z zycia ulicznych kuglarzy. Dzwigajq go, prze-
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Zielona GQSK 1. Gu{czynsklegc‘v. Biatostocki Teatr ék;" ..
rez. 1 scen. J. Witkowski (fot. R. Sienko)

noszq, sktadajg, rozktadajg, wywracajg i przerabigjg na
telewizor pstrokate ariekiny pfci obojga. Majg trdjgraniaste
kapelusze, skrywajgce gore twarzy maski z nochalami
| porcieta pajacowatych clowndéw. Wyglgdajqg jokby przy-
byli z rycin do dziet Nicolio albo z obrazkéw Picassa. Ale
kiedy,wdrapawszy sie na nadkaloryferowy okap grajg
i $piewajg screnade sg juz tylko stworami z zakamarkow
tej witasnie salki teatralne), cudowne) szkatutki sztuk wsze-
lakich.

Pigtka arlekinow (Barbara Puzan, Danuta Rej, Aling
Skiepko-Gielniewska, Zdzistaw Rej, Ryszard“Dolinski) bie-
rze na siebie role cate) plejady Hermenegild, Gzegzoétek,
Bgczynskich, Piotrusiow, choérow i rekwizytow teatru Gat-
czynskiego; snetnia co do joty iwarde rozkazy didas-
kalibow a przede wszystkim grajgc z sobq, z lozg i widow-
nig stwarza ramowq konstrukcje wieczoru teatralnego,
w ktorym Zieiona Ges ma co$ w rodzaju goscinnych wys-
tepéw. Zadania arlekindw to w pierwszym rzedzie za-
dania aktorskie zywego planu, w drugim zadania teatru
przedmiotu, w trzectm zadania lalek, tyle ze lalkami sqg
tu np. ziemniaki, ktére joko pacynki sg lasem gtow choru
Polakow.

Domeng teatru arlekinow jest caota przestrzen sali préb,
o jej wyposazenie t wystrdj postugujg przedstawieniu.
Gdy wiszgcy na scianite zegar wybije siddmgq, to musi sie
zaczgé widowisko. Kiedy sie nacisnie najzwyklejszy kon-
takt elektryczny, to ,stagje sie swiatto” w spektaklowym
stworzeniu swiata. Drzwi, ktorymi weszlismy, okazujg sie
wrotami kiéredy wnost sie supergabinetowg palme na
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znak widomy, ze ,.stworzone’” zostaty rosliny. A lustrzana
sciana salki bedzie zwierciadiem, w ktdrym, my widzowie,
bedziemy mogli sprawdzi¢ czysmy przypadkiem nie te
gady, co wiasnie ubarwity nature.

Rzecz bowiem zaczyna sie od piecqa, tj. od stworzenia
Swiata. Adam jest juz gotowy. | pewnie jest Polakiem,
bo taki z niego naburmuszony cwaniaczek w beretce.
Doczekawszy sie Osmego dnia stworzenia, kiedy to wy-
toni sie teatr, Adam przedzierzgnie si¢ w jednego z ar-
fekinbw. O rytmie stwarzania $wiata I 0 kolejnych pre-
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Zielona Ges K. |.
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Gatczynskiego, Biotostockl Teatr Lalek, rez. |

mierach ,gesi" informuje, plynqcy .z prawie gigantofonu,
glos Jana Wilkowskiego. Prowadzqcy , konferansjerke"
wieczoru, Odw co | roz zabierqajgcy gtos, gltos szefa pod-

kresla dodatkowo persyflazowy  zabawowy charakter
spektaklu.
Dialogi intermedialne” wieczoru Witkowskiego wyko-

rzystujg catg tworczosé K.l. Gatczynskiego ze szczegoinym
uwzglednieniem Listow 2z fiotkiem samych zas ,,gesi”
wystawiono okoto dziesieciu. Z obfitego ich zbioru Wil-
kowski wybrat te, w ktdérych wytropit, najogdlniej mow
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scen. J. Witkowski (fot. R. Sienko)

poetyke czystego absurdu, czystego nonsensu i ducha
czystej zabawy. W pierwszym wieczorze, majg by¢ i na-
stepne, teatru Gatczynskiego nie ma ,gesi” nachalnie
antygrotgerowskich, antywyspianiskich, antyponiatowskich,
antyromantycznych i naiwnie proosmanczykowskich. Nie
znaczy to jednak, izby rezyser gardzit pubtcystykqg, nawet
namietnq. Przyjrzyjmy sie Weselu na Kurpiach. Nad pa-
rawanem nowozency. Panna mioda — butelka mileka za-
kapslowana gazowym welonikiem. Pan mtody — butelka
wodki kolorowej z czarng muszkg na szyjce. Spod para-
wanu wyglgdajg weselnicy — szeroki zestaw butelczyn,
od szklanego pojemnika na ,prostuche” do pewexowskiej
flaszki po ,Maximie'. Cate to szkio podryguje, pohukuje,
rzezi, czka, piszczy, slini ste, wrzeszczy, zatacza wymiotu-
je i tlucze sie wzajem w drobny mak. Pointg jest btekitna
po$wiata spowijajgca pobojowisko i ta, co jg grat Cho-
chotl, muzyka. Obrok duchowy ze scenki oddaje chyba
najlepiej cisngcy sie do gtowy czterowiersz z Troktatu
morainego:

Chyli sie Polska w trudne czasy
Przed bostwem wodki i kietbasy.

| przed ptaczami i po ptaczach
Po prastowiansku sie zatocza.

Swoj teatralny wieczdr cudéow zrobit Joan Wilkowski z
tekstow drukowanych w Przekroju w latach 1946-1950.
Z tekstow, ktore bylty swego rodzaju felietonem drama-
tyczno-teatralnym, ale felietonem w pierwszym rzedzie.
Zywot mistrzowskiego felietonu w tygodniku trwa siedem
dni. Ani godziny wiecej. Pdzniej jest on juz tylko doku-
mentem. Gesi Gaiczynskiego byly mistrzowskie. Pozostaly
dokumentem mysli, historii, postaw i teatru sprzed lat.
Biatostocki Teatr Lalek prezentuje Zielong ges Gatczyn-
skiego w cyklu: Dramaturgia czterdziestolecia PRL. O
tym, co robi Jan Wilkowski z tymi tekstami Gatczynskie-
go, ktore pisane w euforycznym zachwyceniu i w gorg-
czce neofity, co przyjgt wiare w 1o, ze idzie nowe —
przekonamy sig zapewne na premierze drugiego wieczoru
»9esi’. | chof pamietamy, ze ow neofita, w wyznawczym
gescie, wszystkiemu co nowe kfaniat sie w pas, pokornie
i do samej ziemi a przy okozji wypinal sie nader szpet-
nie na to wszystko, co odwazyto sie byé wczesniej, to
nie ma sie ¢o obawiad ataku trywialnej reporterii postu-
sznego poely. Przeciez Wilkowski, ulegly Gatczyhskiemu,
juz w omawianym wieczorze zainscermizowal $piewy z
Dziadow. Kiedy? W ktorej ,,gegsi”? No wiasnie, okazuje
sig, Ze wieksza to kpina ze statycznej znajomosci arcy-
dramatu anno 1984 nizli z Mickiewicza, romantyzmu
i nadwislanskiej megalomanii.

Schemat pisanego przez Galczynskiego teatru w od-
cinkach wyglgdal! mnie] wiecej tok: oto umieszczat w
swoich felietonach postacie bedgce, iego zdaniem, nosi-
cielami typowych postaw i paskudztw spotecznych, umie-
szczat tak konsekwentnie i regularnie, ze staly sie one




typowymi postaciami jego teatru, personelem dramatycz-
nym Zielonej Gesi, obsadq jej ,kabaretu rzeki”. Wilkow-
ski schemat ten odwrécit. Okazy Gatczynskiego zagraty
u niego typy teatralne, wiasny personel dramatyczny.
Cata zas zabawa poelty konwencjq teatralng i1 projekto-
waniem niemozliwosci w teatrze staly sig¢ punktem wyj-
scia do gry konwencjg sceny lalkowej i okazjq dla od-
bycia parady jej niezmierzonych moziiwosci. |

W opowiadanie o Zielonej Gegsi w Biatymstoku ciggle
wkracza lub wkrada sie stowo zabawa. Istotnie nie mo-
yna nie odniesé wrazenia, ze przedstawienie jest frajdg
dla zespotu i zrédtem radosci. Radosci z udanej roboty.
Jej rzetelnosc jest natychmiast sprawdzalna. Numer wy-

chodzi albo nie. Jak w popisie zonglerq, prestidigatora

czy akrobaty. Blisko cyrku? Tak, tylko cyrku z filmu Cha-
plina, bo wszystko tu jest metaforq i poezjq. Krepujqcy
wyobraznie komuna! odszedt w nieznane, panuje radosc
artyzmu i zabawa kunsztem, Tg petng poezji radoscig
i zabawgq widowisko obdziela po rowno widzow 1 aktorow.
| dla jednych i dla drugich jest przygodq oszatamiajgco
smiesznqg. To jest wtasnie punkt dojscia feeni Jana Wil-
kowskiego.

Konstanty lidefons Gatczynski Zielona Ges. Insc., scen.
i rez. lan Wilkowski, muz. Jerzy Derfei, Biatostocki Teatr
Laiek. Prem. marzec 1984.

Ewa Soko'i-MuIeszu

SPOWIEDZ Z PROB

| Formuta, ze zywiotem, poczgtkiem
Jest aktor okazuje

lalek, teatrze

. I koncem teatru
si¢ czesciowo tylko stuszna w teatrze
. € poruszanych czy ozywianych przez aktorao
form. Materia teatr ten uwodzi, okres$la, ogranicza. Ska-
Zuje czgsto na niezastuzong udreke. Rozpieto$é poszuki-
wan wiasnej formuty moze byé w tym teatrze ogromna.
Squj_nu Postac tewtru ubogiego jest w nim jednak nie-
mozliwa., A Czasy, w ktorych zyjemy zdajg sie sprzyjaé
;lnrz::-de wszystkim teatrom ubogim, niechetnie traktujgc
leatr formy. Bow_lem brak podstawowych materiatow stu-
tZC!CYCh* teatrainej robocie 2decydowanie utrudnia 2ycie
dyﬂT wiasnie teatrom. Krqzq po kraju specyficzne aneg-
sury O sposobuch zdobywania aksamitu, kleju, gumek,
Przqczek. Sledzenie Owych zabiegdw moze by¢ Zajeciem

pasjonujgcym. Nie dziwcie sie zatem, szanown czytelnicy,
z2 takiego zadaniag podjetam sie.

Pytanie podstawowe, postawione mi onegddgj | suge-
rujgce kierunek pisania brzmiato: Jak powstat spektakl
Rzecz o Jedrzeju Wowrze? Miatam odpowiedzie¢ na nie
z racji asystentury przy tym spektakiu. Wiedziatam od
poczgtku, ze petnej, wyczerpujgcej odpowiedzi na to py-
tanie nie da sie sformutowaé. Postanowitam zatem, ze
pisa¢ bede o trudnosciach jakie tej realizacji teatraine;
towarzyszylty 1 o skutecznym Ilub tez nie ich pokonywa-
niu. Stowem, opisaé pragne tego przedsiewziecia aspekt
heroiczny. Nie nalezy jednak sugerowaé sie uwagami
wstepnymi. Nie zamierzam dac¢ $Swiadectwa i tylko sku-
tecznosci dziatanta administracy, pracowni, aparatu tech-
nicznego. Nie .dgze do tworzenia mitu bezprecedenso-
wosci ich dziatania. Mysle jednak, ze wymagania spek-
taklu wytworzyty w tym wypadku pewnqg sfere dziatan
anegdotycznych, wartych opowiadania. Nie na tym jed-
nak koniec. Kazdy spektakl to dia jego twdrcow zmudne
pokonywanie siebie i przekonywanie innych o wartosci
swego dziatania, to olbrzymia sfera probleméw natury
psychologicznej, bez ktérych spektakl bytby co najwyze]
martwym kalejdoskopem.

Prolog wydarzenia... Nieczuta pamieé. bezceremonialnie
juz zapewne rozprawita sie z tym czasem, ktéory reali-
zacje spektaklu wyprzedzat, o ngo decyzje o nim miat
zasadniczy wplyw. Oi6z grupka absolwentéow wydziatu
lalkarskiego PWST w Biatymstoku naktonita dwdike swych
profesordw, z kidrymi podjeta temat ,,Zywotdw Swietych”,
realizujgc wspolnie egzamin z maski, do rozwiniecta tego
rodzaju dziatania teatralnego, w warunkach scenicznych
bardziej serio. Nastepnie zas podjeta sie trudniejszego
zadania namowienia dyrektora teatru. Hart ducha opta-
cit sie. Decyzja zapadta.

Tego, kio po raz pierwszy wspomniaf o pszczelarzu
z poznanskiego, nie dowiedziatam sie, chocioz jest to
fakt dla sprawy Zywotéw Swietych dosyé istotny. Reali-
zacja szkolna kwestii masek, niestety, nie rozwigzywata.
Zaproszony do wspdtpracy scenograf Adam Kilian po-
czgtkowo proponowat dwukierunkowe poszukiwania: ma-
ski wiklinowe Iub maski druciane. Rzecz catg poddano
analizie. W Szczecinie wikliniarza nie uswiadczysz, zna-
jomy zas pana Kiliana, wikliniarz z okolic Warszawy,
rozchorowat sig, poza tym przedsiewziecie jok na jed-
nego cziowieka bylo duze — ponad 40 masek. Maski
druciane zd$ sq trudno formowalne, tymczasem rezyse-
rowi spektaklu Janowi Wilkowskiemu zalezato raczej na
drobiazgowym szukaniu wyrazu masek. Stgd w dalsze;
konsekwencji mys$l o maskach butaforowych. Pracownia
szczecinska podejmuje wyprawe do Kraokowa. Groteska
przeciez ma najbogatszg w Polsce tradycje teatru maski.
Wyciqgniete zostaly z lamusa historyczne dokonania Mi-
kuiskiego' i innych i cdéz sie ckazato? Krakowskie maski

Rzezba Chrystusa, piojent A Kbhana vy aoy ra pod-
stawie rzezby J. Wawio (lot. T. Kazinicski)
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sqQ ciezkie. Poza tym ,dudniq’'. Rezyser oponuje — musi
by¢ na nowo rozwigzany problem styszalnosci. W tym
spektakiu ,na poczgtku musi by¢ stowo'. Pojawia sie
pomyst wycinania fragmentu butafory, wystaniajgcego
twarz | wypelnienie te] czesct maski plastikowag lub dru-
ciang siatkg. 1 pada wreszcie propozycja najlepsza:
siatka pszczelarska, metalowa, lecz niestychanie plasty-
czna, wspaniale daje sie ksztottowac. W Polsce jeden
tylko, cztowiek zajmuje sie je] wytwarzaniem. Mieszka
gdzies pod Poznaniem. Ekipa teatralna wyrusza. 1 fiasko.
Producent nie ma materiatu. Jest jednak wyraznie zainte-
resowany ideqg teatru. Obiecuje pomoc. Siatka do teatru
dociera. Pozostajq dalsze problemy, kolejno jednak roz-
wigzywane. Instalowanie siatki w maskach, uwzglednia-
jace ich widocznosC i styszalnos$¢, a takie zabezpiecza-
jace aktora przed ewentualnym skaleczeniem (wystajgeym
drutem), przektadanie masek warstwami papieru i gazy
(uzyskanie odpowiednie] lekkosci maski), osadzanie ma-
sek na gtowach aktorow (zwtaszcza masek wysokich)
wprowadzenie kaskow [ub kaplindw, dajgcych sie ksztai-
towac ,,na mokro"”. Powstajg piekne i funkcjonalne maski.

Istotny jednak jest jeszcze kostium. Adam Kilian pro-
ponuje bogactwo, réznorodnos$¢ kostiumow, przy zastoso-
waniu jednolite] faktury jutowo-ptéciennej, z mozliwoscia
wykorzystania w charakierze dodatku aksamitnego pta-
szcza, itp. Kazda zatem postac inaczej ubrana. Aktorzy
jednak muszq sie przebierac. llos¢ zadan aktorskich
jest w tym spektaklu duza. Trzeba tez unika¢ kostiumu
cigzkiego. Stgd koncepcja uniwersalnego uniformu jako
podstawowego elementu stroju, uzupetnianego jednak
lekkimi dodatkami — kolorowqg gazq. Materiat podsta-
wowy, piétno techniczne (produkowany jest tylko w Wa-
limiu) sprowadzony zostaje z todzi. Z tego tez materiatu,
przefarbowanego jednak na specyficzny kolor niebieski,
uszyty ma by¢ horyzont. Farbowanie odbyto sie w Poz-
naniu (zadna z farbiarni szczecinskich nie dawata gwa-
rancji uzyskania efektu, o jaki chodzito scenografowi).

Obuwie -— réwniez wazne. Kolejne rozwazanie: 1) spra-
wy drewniakow — wyrazna od poczgtku opozycja dyrek-
tora, ze za drogo, poza tym niewygodnie i niebezpiecznie
dia aktoréw, 2) aktorzy ,,na bosaka' — nieréwnosci sceny
| specyficzne zadania aktorskie eliminujg pomyst, 3) wre-
szcie zgodny poglgd na skarpety zrobione przez jedng
z aktorek zespotu. |

Tak w duzym skrocie wygladatyby problemy techni-
czne zwigzane z Zywotami Swietych. lstnieje tez jednak
caly rozdziat pt. Spowiedz w drewnie. Najpierw, kto lalki
wyrzezbi? Dwukierunkowe zabiegi. Szkota plastyczna w
Zakopanem i pan Echaust w Watbrzychu. Projekty lalek
zadecydowaly o tym, ze wybor padt na ludzi z gor. Na-
stepnie; z czego wyrzezbi sie lalki? Szkota materiatem
nie dysponowata. Scenograf zadecydowat, ze lalki wyko-
nac¢ trzeba z drzewa sosnowego. Tym razem wtajemni-
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czony zostat w zamierzenia teatralne dyrektor Zarzgdu
Laséw w Szczecinte. Lojalnie jednak odrzeki, ze zdatne;
do rzezby sosny w szczecinskim rejonie raczej sie nie
znajdzie. Potrzebna jest sosna gorska. Nastepuje spotka-
nie na szczeblu dyrektorskim w Krakowie. Sukces dyrek-
tora Dobromiiskiego. Dyrektor lasow krakowskich wyz-
nacza do sciecia soshe z okolic Zakopanego. Spada jed-
nak sSnieg. Transport drzewa jest niemozliwy. Dopiero z
wiosnq ,,sosenka’ dotarta do szkoty. Drzewo byto mokre.
Lezato zatem kilka miestecy na szkolnym dziedzincu, nic-
swiadome swego przeznaczenia 1 suszyto sie. Wiadomo
jednak, ze suszyto sie za krétko... Uczniowie przystgpili
do pracy. W czerwcu lalki przywedrowaty do Szczecina.
| oto: nieoczekiwana niespodzianka. Rzezba Chrystusa
(gtédwna lalka) nie nadaje sie do spektakliu (niewtasciwe
proporcje). Wykonanio nowej rzezby podejmuje sie nie-
dawno zatrudniony w teatrze miody pracownik teatralnej
stolarni. Powstaje rzezba wyjgtkowe] urody. Rezyser od-
dycha z uilgq. Czas juz bowiem nagli.

A jeszcze muzyka. Jan Szyroacki, ,wciggniety do ekiay"
dosy¢ pozno, potraktowat swo; udziat bardzo serin. Latem
wyjechal na kilka dni do Gorzenia, Wadowic i okolic.
Bywal na nieszporach, rozmawiat z ludimi, zaprzyjaznit
sie z organistg z Wadowic. Wspdlnie przejrzeli liczne
stare spiewniki. Najbardziej przydatny okazat sie $piewnik
ksiedza Siedleckiego. Po wznowieniu prob Jan Szyrocki
zgproponowat petng wersje piesni, skwapliwie przez re-
zysera wykorzystanych.

Praca nad Zywotomi Swictych przebiegata, mysle, w
sposob szczegolny. Co o jej charakterze zadecydowato?
Przede wszystkim fakt kontynuacji czego$, co swdj po-
czgtek i wiasciwe zZrodfo miato w szkole. Gieboka swia-
domosC wartosci podjetej roboty i olbrzymia chec¢ drgze-
nia tematu. Wtasciwa wycena sytuacji — oto robi sie to,
co sie chce. | pracuje sie z ludzmi z wyboru. Duet Jan
Wilkowski | Bogdan Gtuszczak to przeciez juz kawatek
historii polskiego teatru. Obaqj, szkoln profesorowie, a
wiasciwie docenci, do swego tytutu jednak zdystanso-
wani i wobec niego niezalezni. Bardzo sobie cen'qg bez-
posrednios¢ | szczero$¢ w stosunkach ze studentami.
| takq ptaszczyzne bezposredniosci i partnerstwa w pracy
uzyskujg. Cho¢ jednoczesnie pozostajg mistrzami. Jan
Wilkowski, byty juz przeciez dziekan wydziatu aktorskiego,
pozostanie dia studentow ,dziekanem wiecznym”. No
probach Rzeczy o Jedrzeju Wowrze pozostat dia nas
dziekonem. ! tak sie stafo, ze trzy osoby z zespotu, kté-
rych do studentdw swoich Jan Wilkowski zaliczyé by nie
mogt, rowniez poczuly potrzebe nazywania Wilka dzie-
kanem. Zaistniata zatem w nasze] pracy dziwna miesza-
nina bezposredniosci i zhierarhizowania, dyskursu i ab-
solutnego postuszenstwa. Dia bylych studentow Wilk byt
mistrzem, w staroswieckim nieco wymiarze tego stowa.
Byt autorytetem w sprawach artystycznych, lecz rdéwniez

autorytetem moralnym, czlowiekiem obdarzonym bez-
wzgiednym szacunkiem i zaufaniem. Wilk przyjmowat te
trudng — podejrzewam — dia siebie sytuacje z wlasciwg
soble pogodg ducha lecz i konieczng w takim wypadku
odpowiedzialnosciq. Stgd z jego streny caotornalistyczny
stosunek do zespotfu i uczucia z tg rolg zwigzane. Te
wzajemne pozytywne emocje miaty duze znaczenie przy
realizacji spektakiu. Oczywiscie, mozna by jeszcze zapy-
tac, skad sie to bierze? Niech moze jednak kazdy z nas,
wspolpracujqcy z Wilkiem, odpowie na pytanie: ,, za co
kochamy Wilkowskiego?” Jedna z mozliwych odpowiedzi:
+Bo wielkim poetg byt".

Gtuszczak imponowat, bo wszystko zawsze pokazad
potrafit. Wtazit na scene i demonstrowat dziesigé warian-
tow wymaganego dziatania. Sypat pomystami. Jedna
krotka porada o podkurczeniu np. duizego roica u iewa]
nogi rozwiqgzywata pozornie nie do wykonania ewolucje.

W pracy nad Zywotomi... zaistniat podziat prac rezy-
serskich. Gtuszczak szukat z aktorami konwencji' ruchowe;j,
czynnika formalnego ,spajajgcego cigg oderwanych od
siebie zywotdw. Interesowat go przede wszystkim wyraz
plastyczny, ruchowy, sposdb poruszania sie i gestyko
Kazdej postaci. Maska zgda denaturaliaacji ruchu, gestu
oszczgdnego, lecz niestychanie wyrazistego, precyzyjnego.
Aktor wprawiajgcy siebie $wiadomie w ruch, poniekqd
siebie animujgcy, w paradoksalnym zatozeniu: jestem
rzezbq — oto ku czemu zmierzaty proby z Gluszczakiem.
Rowniez rola narratora, przynajmniej w niektérych Zy-
wotach precyzowafa sie coraz jasniej joko rola poru-
szacza lalek. Gestu wspobirezyserzy i aktorzy szukali w
bogatej ikonografii rzezby Iludowej i sakralnej. Dziatania
w przestrzeni byty dosy¢ trudne. Na diuizszqg mete oka-
zala sig megczqcq koniecznos$é dyscypliny ruchu. Zafikso-
wanie podstawowych sytuacji spowodowato biernosé
aktorow w dalszych prébach. Spokojne odiworzanie cze-
gos juz zaprogramowanego. W takich sytuacjach wkra-
czal delikatnie, lecz konsekwentnie Wilkowski, czuwajgcy
nad przebiegiem interpretacyjnym spektaklu. Zagdat kom-
promisu. Przy akceptacji zatozenia podstawowego dla
ruchu aktora — aktor rzezba — dgzyt do znalezienia
sposobu (o kolejny paradoksie) personifikacji rzezb. Rzezby
mialy by¢ bohaterami teatralnymi, samoistnymi, auto-
nomicznymi. Pojawita sie woéwczas mozliwoéé odchodze-
nia od sztywne] konwencji w strone niespodzianki (jakg
sprawic mogia lalka narratorowi np.), Improwizaciji.

Kluczem do takich przeksztatcen byt, oczywiscie, tekst
Wowry. Stosunek do tego tekstu jest zresztg w Zywo-
tach... bardzo istotny. Decyduje on o wymiarze spektakiu.
W._pierwsze| lekturze opowiesci Wowry przede wszystkim
bawig. Taka cheé zabawienia widzg mogta i w spektaklu
zaistniec. Od poczqgtku jednak Wilk z wielkg pokorg i
szacunkiem odnidst sie do wierzen i czucig Jedrzeja
Wowry. Taki stosunek dominowat na prébach, decydowat
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o graniu Zywotow Swietych tak bardzo serio. Duch wow-
rowe] religijnosc:, mozna by rzec, aktoréow prowadzi.
Jest widocznie cos przekonywujgcego w takim widzeniu
nieba i s$wiata. Spory, wynikajgce z tytutu rol miedzy
Gtuszczakiem i Wilkowskim, rowniez z powodu odmien-
nych osobowosci tworczych, intensylikowaly atmosfere
prob, stawaty sig czegsto kolejng inspiracjg. Nie zawsze
{otwo znajdowali sie w tym akiorzy, poddawani licznym
zmianom decyzji, kolejnym probom koncepcyjnym. Pra-
cowali jednak intensywnie, przy duzej akceptacji dla
wcigz nowych wymogow.

Zresztqg praca nigdy nie byta zbyt nerwowa. Zawsze
pojawial sie czas na wypicie kolejnej herbatki (kawy
brakowato, ledynie dla Wilka, znanego kawosza aktorzy
* coraz to wygrzebywali ukryte zapasy) i pogadanie. Gtow-
nie, oczywiscie, o Wowrze, lecz rdwniez zycie, z ktdrego
dobrowolnie zesmy sie na czas jakis wyigczyli, dostar-
czato tematéow. PracowaliSmy przeciez w czerwcu, wrzes-
niu, pazdzierniku 1983. Gtuszczak i Wilkowski opowiadali
teatralne anegdoty o znanych osobistosciach Ninie An-
drycz np. Jako byle; premierowej, prezesie Holoubky,
Adamie Kilianie. Najczesciej, rzecz jasna, pojawiat sie
temat tego ostoiniego, jako ze swojqg od czasu do czasu
obecnoscig prowokowat. Urzekat nas zresztg wszystkich
blize] nieokreslonym urokiem i olbrzymim poczuciem
humoru. Czy atmosfera przez caly czas byta tak sielan-
kowa? Oczywiscie, niezupetnie. Zdarzaty sie spiecia, zwiasz-
cza z pracowniq, obdarzong wecigz nowymi obowigzkami. im-
ponowat jednak zawsze spokd] Wilka. Jego wielka deli-
katnos¢ i takt w stosunkach z ludzmi. Nigdy nie pozwolit
sobie na oznake choéby uniesienia. Dyplomatycznie tago-
dzit wszelkie konflikty, unikajgc (z potrzeby pewnie
-ducha, lecz rowniez dla dobra spektaklu) jakiegokolwiek
gromadzenia urazdéw, pretensji. Poza tym préby coraz
czesciej przynosity $wiadomo$é uczestniczenia w wyda-
rzeniu teatralnym, byly okazjg do zespotowych wzruszen,

Zdjecie na stronie 16:

Pachot |
Chrystus
Pachot |
sw. Klaszczydon

takie dzigtanie np. miaty pierwsze proby zywotu o sw,
Jadwidze. |

Wielki jest wysitek coktorski w Zywotach Swietych,
Ciqggte zmiany rol, przebierania, Spiew, uciqzliwa gra
w masce... Stqgd tak bardzo zapamietatam ten etap prob,
kiedy spekiak! byt pozornie zakonczony, odbywaty sie
ncatosciowe” proby, aktorzy pracowali bardzo cieiko...
I nic z tego nie wynikato. Martwa litera. Pozornie wszys-
tko w porzqdku. 1 z formqg, i z emocjq. A duszy spektak-
lowi brakuje. To sytuacja prawdopodobnie w teatrze na-
turalna (efekt zmeczenia chociazby). Aktorzy jednak sg
wowczas bardzo bezradni i bardzo przygnebieni. Rodzi
sig¢ podejrzenie bezowocnosci wysitku. Trzeba wtedy po-
kona¢ nieSwiadomie zakorzeniong juz rutyne i silne znie-
checenie. To nie jest wcale tatwe ale najczescie] mozliwe.

Proby Spowiedzi w drewnie, zwtaszcza w relacji do
prob Zywotow Swietych trwaty krotko. Naglit administra-
cyjny termin premiery. Wilk proby Spowiedzi... jakby od-
wlekal. Moza bat sie publicznego wypowiedzenia czegos$
bardzo osobistego. Pewnie towarzyszyt mu lek, czy rea-
lizacja teatraina tematowi sprosta. Tymczasem préby
przebiegaly szybko, choé¢ nie byly tatwe. Kameralnosé
jednak Spowiedzi... po prébach Zywotdw... zaczynaia z
miejsca lascynowaé, byla jakims$ ozywczym bodicem,
ciekawita. Najtrudniejsze zadanie miat Marian Otdzie-
jewski, grajgcy Jasia. Mato Jasia — ludowego artyste,
rowniez -— Wilka. Wprawdzie Wilk proponowat rozle-
glejszqg ptaszczyzne odniesienia. Utozsamienie Jasia z

kazdym prawdziwym lalkarzem, a przez to szukanie emo- -

cji bardzo osobistych, wygranie takich relacji miedzy
Jasiem a jego rzezbami, jakie lalkarzowi sg znane i blis-
kie. Odpowiedzialno$¢ Mariana byta wielka i zdawat
sobie z niej sprawe. To nieproste — zagraé¢ cziowieka
starego, chorego, w ostalnim dniu jego 2zycia, zagraé
rowniez Jego smier¢, gdy sie ma lat 25. Towarzyszyé
temu poza tym musiaty roéznorakie problemy natury

Projekty A. Kiliana wykonane na podstawie rzezb tworcéw ludowych (fot. T. Kazmierski)
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techniczne]. Jak wykry¢c konstrukcje do animacji lalek,
kiedy Ja§ bierze rzezbe Chrystusa na kolana i struga
1q, kiedy przenosi lalke z podtogi na skrzynie, kiedy
wyjmujemy ze skrzyni ,,swoje 2zywobycie", jak ,targaé¢”
potke, by stojgce na niej anioty nie pospadaly i nie
potiukty sig, jak wreszcie Jasko ma upas¢ w scenie
sSmierci, by nie zdemolowaé¢ matej scenki i samemu przy
okazji nie ponie$s¢ szwanku. Niewagtpliwie Marian musiat
pokonywac¢ najwigksze trudnosci, szuka¢ najdtuzej. Nie
bez powodu po kaidej prawie probie biegt jeszcze na
gore do pokoju goscinnego, w kidrym przemieszkiwat
Jan Wilkowski, by z nim porozmawia¢. Dotyczyto to
zresztqg rowniez innych aktorow.

Mirek Lewandowski, grajgcy Chrystusa, akceptacjg
swych roziicznych cierpieh i niedogodnos$ci umacniat
autentyczny i gteboki stosunek do postaci, co roli zde-
cydowanie na dobre wyszto. Mirek grat ,,w podziemiu”
(pod podiogqg scenki) przy utrudnionej wentylacji, ani-
mowat bardzo ciezkg latke w pozycji trudnej, bo na ko-
lanach (wytrwanie w takiej pozycji przez 30 minut nie
jest rzeczq prosiq), przy zwickszonym wysitku glosowym.
Poprowadzit jednak talke wyjagtkowo precyzyjnie, wykre-
owat posta¢ wzruszajgcag.

Czy sg w spekiakiu Rzecz o Jedrzeju Wowrze niespel-
nienia? Sq. Dlatego tez kazdy kolejny spektak! to pod-
jecie proby zblizenia sie do ideatu (przez aktorow chyba

wyczuwanego). Granie w tym spektakiu wymaga od
aktorow nieustajgcej kontroli, zeby nic z poczgtkowej
zarliwosci nie straci¢. Bowiem w blizsze] nieokreslone]

atmosferze wiary lezy tajemnica dziatania tego spektaklu.
Jakakoiwiek jej rutynizacja, chocby jej odrobina, spektak!
ten nieodwolalnie niszczy. Czy jest realno grozba prze-
miany czegos zywego w ludomanski obozek? Prawdopo-
dobnie nie. Aktorzy sq za to odpowiedzalni. Mam na-
dzieje, ze majg i bedg mieli te swiadomoss.




ROZMOWY

WAZNE SA MOJE WLASNE SAMOTNE
PRZEKONANIA

z Wojciechem Kobrzynskim — dyrektorem Teatru
Lalek Pinokio w Lodzi rozmawia Janusz Galewicz

Wojciec Kobrzynski, rezyser, dyrektor i kierownik ar-
tystyczny PTL FPinokio w todzi, wyktadowca PWST im.
Ludwika Solskiego na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu.
Jest jednym z trzeciego juz pokolenia powojennego lal-
karstwa w kraju. Z teatrem zwiqzat sie w roku 1969 w
Lublinie konczgc réwnoczesnie filologie polskg. Zaczagt
od oktorstwa, z2dat egzamin eksternistyczny a w roku
1974 wyjechat na studia rezyserskie do Leningradu. Stu-
- diowal pod kierunkiem Michata Korolewa. Wraca w roku
1977 | w teatrze Arlekin w todzi realizuje prace dyplomowaq:
Bajki Puszkina. Byty to dwie bajki: O rybaku i rybce i O po-
pie i jego parobku Jotopie powigzane W jeden spektak!.
Po uzyskaniu dypiomu Kobrzynski rezyseruje w Arle-
kinie dwie sztuki. Tymoteusza wéréd ptokdw Jana
Wilkowskiego i Krzesiwo Andersena. W poczgtkach roku
1978 obejmuje Teatr Lalek w Watbrzychu, a w roku 1982
TL Pinokio w todzi. Ostry start, duzo pracy, odpowie-
dziaine stanowisko niemal natychmiast po dyplomie. Zja-
wisko to w polskim lalkarstwie nader rzadkie. Pytam wiec:

Janusz Galewicz — Czy rozpoczynaojgc prace zawodowg
nie tylko jako rezyser ale przede wszystkim jako kierow-
nik artystyczny teatru, miat Pan jaki§ program, program
dla siebie i dlg teatru?

Wojciech Kobrzyiski — Na moje zainteresowania nie
tylko w tamtym okresie, ale | dzi§, majg niewagtpliwy
wplyw poczqtki filologiczne, — Zainteresowanie litera-
turq. Dobrg literaturq. Jako pierwsze swoje prace w Wal-
brzych_u realizowatem Butata Okudzawy Kieszonkowe przy-
gody i Cara Maksymiliana. Ale nie tylko czyste literackie
zulr}tgreso'fwniu miaty tu znaczenie. W Carze widze petne
mozliwosci TEATRU i to teatru powszechnego. Przeciez
to _s_tury. tekst sprawdzony przez cate lata na publicznosci
w,a?_liwel G prostej. Na ludzie. Widzami tych przedstawien
byli starcy i dzieci. Ten teatr, ten tekst broni sie sam.

ROZMOWY

ROZMOWY

Jest mqdry, petny i bardzo teatrainy. Tkwig w nim ogrom-
ne mozliwosci inscenizacyjne. W dobrym tekscie jest
dobry teatr.

J.G. — Ale tekst to dopiero poczqgtek. Co jeszcze?

W.K. — Profesjonalnosé. W przypadku teatru dla dzieci
antyinfantylnosc¢. | jeszcze nie zamykanie sie w wagskich
formutach gatunku. W zasadzie teatr lalek, ale dopusz-
czajgcy odmiany innej formuty teatru animowanego, nie
tylko latki w technice klasycznej.

J.G. — Czy to caly program?

W.K. — Owszem. Nie moze by¢ wielkiego, sztywnego
programu. Ja go nie moge i nie chcg uk’fc:du{:. Uktada
go samo zycie, potrzeby S$rodowiska, teatru, w:dza,_ Zes-
potu wreszcie. W przypadku zespotu, jego potrzeby I mo-
Zliwosci.

J.G. — A panskie siegdnie do teatru staropolskiego?

W.K. — To witasnie to samo. Literatura i potrzeby. Lite-
ratura ta spetnia wszystkie moje oczekiwania. Jest spraw-
dzona, doswiadczona, jest takze jednym ze zrdédet naszego
wspoiczesnego teatru. Zatem sqdze, ze trzeba do niej
wracaé, pokazywa¢ widzowi te zrodia, nawigzywaé do
nich nawet wprost poprzez wystawianie tekstow staropol-
skich. Osadza to teatr w jego naturalnej, macierzystej
glebte. Stqgd tez w Watbrzychu wystawitem Dialog na
Swicto Narodzenia. Miesisty tekst, napisany dobrym je-
zykiem, bez gadulsiwa.

J.G. — W Woatibrzychu byt Pan cztery sezony.

W.K. — Tak. Ale nie rezyserowatem wszystkiego sam. Lubie
rzeteinqg robote, jok powiedzialem, profesjonalnosé..Musze
miec przerwy, oddech, nie moge realizowaé jednego
spektaklu po drugim.

J.G. — Co za rzadkos$é. Pod tym wzgledem nalezy Pan
do mniejszosci. Wrocmy jeszcze do staropolszczyzny, Czy
to jest dla dzieci?

W.K. — Stawiano mi to pytanie za kazdym razem. Czy
debra sztuka moze by¢ nie dla dzieci? Oczywiscie w pew-

nym przedziale wieku. Inaczej, nie wszystko dociera do
odHWiorcy, ale po reakeji mtodej widowni, moge stwierdzig,
ze tresci byly catkowicie zrozumiane.

J.G. — Car Maksymilian, Okudzawa, teatr staropolski, potem
byt Krol Jeleh Gozziego w konwencji komedii dell 'arte.

W.K. — Tak. To takze jedno ze zrédet naszego wspot-
czesnego teatru. Wspélny mianownik {gczqcy rézne po-
zornie teksty i rézne teatry.

JG. — A co mialy z tym wspoinego realizowane row-
noczesnie np. Dixi Osieckiej czy Przygody pingwina Pik
~-Poka?

W.K. — To byty pozycje z programu dyktowanego przez
zycie i potrzeby.

J.G. — Kilka" przedstawien realizowat Pan z Tadeuszem
Hotowka.
W.K. — To bardzo dobry scenograf, dobrze sie z nim

pracuje, ale przeciez niepodobna wszystkiego robi€ z je-
dnym plastykiem. | nie wszystko mozna. Cenie sobie
bardzo wspbiprace z Stonistawem Echaustem. Nie jest

to zawodowy scenograf ale cziowiek znajgcy teatr i jego

wszystkie tajemnice. Wiasnie profesjonalista.

J.G. — Co redlizowat Pan ze Stanistawem Echaustem?
W.K. — Dialog na $wieto Narodzenia i Kaprysy tazarza

Grochowiaka. Byly to przedstawienia w klasycznych
technikach lalkowych.

J.G. — Interesuje Pana teotr lalek dla dorostych.

W.K. — Jeszcze w Watlbrzychu robitem tokie préby.
Aktorzy tego teatru przygotowali Wygnarncéw Ewy Sztau-
dyngera. Szlo okoto 50 razy, Na niewielkie miasto jakim
jest Watbrzych to duzy sukces $wiadczgey o zaintereso-
waniu publicznosci dorostej teatrem lalek.

J.G. — Pod koniec swej dziatalnos$ci w Watbrzychu zre-
alizowat Pan Monachomachie Krasickiego we wlasnej
adaptacji. To takze stary tekst.
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W.K. — O Monachomachii myslatem cate lata. Wreszcie
ig zrobitem z Ali Bunschem. To trzeci scenograf, z ktorym
chce jeszcze pracowac. Bez fatszywej skromnosci, Mona-
chomachia byta udanym spektaklem, ale chyba za diugo
czekatem z jej realizacjqg. Chciatbym jeszcze wrocié do
tego tekstu. Mysle, ze teraz wiem, jok trzeba to wystia-
wic. | jeszcze chce wroci¢ do Gozziego. Tamio przed-
stawienie pozostawito mi pewien niedosyt.

J.G. — Od dwoch sezondw jest Pan dyrektorem i kie-
rownikiem artystycznym tddzkiego Pinokia. W ciqgu dwoch
sezonow — trzy debiuty. Dwa rezyserskie i jeden sceno-
grafa.

W.K. — Taok. | jeszcze autorski. To tokie jeden z ele
pentow programu narzuconego przez samo zycie. Poja-
wia sie cztowiek, ktéry ma co$ do powiedzenia. Niech
wigc powie. Co z tego, ze nie przewidziatem takich
przypadkow w swoim programie ufoionym przy biurku?

J.G. — Sam zrobit Pan trzy spektakie.

W.K. — Zrealizowatem Historie drewnianego pajaca. To

przeciez Pinokio, powinien wiec by¢ obecny w teatrze Pinokio.

Zresztq przedstawienie byio przeniesieniem z Watbrzycha.
Po prostu koniecznos¢ wprowadzenia wzglednie szybko
i sprawnie pozycji do grania. Ta byta lepsza od wiely
innych.

J.G. — A potem wyszedt Pan z Witkacym. |
W.K. — Witkacy jest kolejnym zrodtem, kidre zasilito
rzeke naszego wspoiczesnego teatru. To ciggle ten sam
program. Poszczegdlne pozycje tego teatru tylko pozor-
nie roézniq sie od siebie.

J.G. —Jak wiec ukiada sie wzdér repertuarowy na naj-
blizszy okres zgodnie z tymi zasadniczymi zarysami pro-
gramu, ktorego Pan nie ma, jok Pan twierdzi?

W.K. — Niech pan powie, ze jest to repertuar ek!aktyczny
Wystawimy Rumcajsa, Skaczqgcq myszke Pattena, Alicje
w krainie czaréw i Krakowiakéw i Goérali.

J.G. — Brion Patten w teatrze lalek dia dzieci?! Brian
Patten w polskim repertuarze ?! To rewelacja !!!
W.K. — Nie idzie o rewelacje. Idzie o sprawy wazniejsze

i zasadnicze. ldzie o przetamanie stereotypdw w patrzeniu
na teatr dla dzieci, o wyjscie poza zaklety krqg wygta-
dzonych i wylakierowanych probleméw tak chetnie pre-
zentowanych w teatrze dla dzieci. |ldzie o przetamanie
utartych i gteboko zakorzenionych przekonan o koniecz-
nosci pokazywania dziecku tylko tatwych i ,ladnych’
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stron rzeczywistosci. Nie tej rzeczywistosci obyczajowej,
ale tej wewnetrznej, tej kidéra ksztottuje osobowosé czto-
wieka. Przeciez nie mozna uksztattowaé petnej osobo-
wosci dziecka na grzecznych bajeczkach,.

J.G. — Rozumiem. Skaczqca myszka jest bardzo drasty-
czna. Bedzie budzic sprzeciw, zwtaszcza starszej gene-
racji wychowawcOw przyzwyczajonych do poglgdu, ze
sztuka dla dzieci winna budzi¢ i tylko ,,usmiech nao
buzi dziecka'.

W.K. — Takie poglqdy majg cos z fatszu.

J.G. — Jest Pan zwolennikiem kierunku w sztuce dia
dzieci nazwanego ,caltym porzgdkiem s$wiata'?

W.K. — Tak. Rzeczywistos¢, otaczajgcy dziecko swiat
jest ztozony. Ma w nim miejsce i radosé, i smieré. Trzeba
to pokazywac, komentowaé, bo taka jest prawda o zyciu.
Tylko tak rozumiem wychowawczg role teatru, nie tylko
zresztq teatru dla dzieci, ale dla dzieci zwtaszeza.

J.G. — Krakowiakéw i Gorali rozumiem w tym’ reper-
tuarze 1 w tym programie.” Alicie w Krainie czardw takze.
Jak sie ma do tego Rumcajs?

W.K. — Przylega. Jest spojrzeniem od innej strony, Zre-
sztg przeciez musimy mie¢ takze przedstawienia rozryw-
kowe. Nie bedziemy ,,ortodoksyjni’.

J.G. — Jest to program bardzo konsekwentny, wbrew
temu co Pan mowit na poczatku.

W.K. — Nie sqdze, ze jest to az tak wazine dla teatry,
dla widza zwtaszcza.

J.G. — A co jest wazne?

W.K. — Nie wiem tego do kohAca. Moze moje wiasne,
samotne przekonanie, ze to co robie jest potrzebne.
J. G. — Dlaczego ,,samotne przekonanie''?

W.K. — Nie widzi pan catkowitego braku zainteresowania

wszystkich tych, ktérzy powinni sie sztukg dla dzieci
interesowac¢ ? Urzedy, ministerstwa, instancje, wydzialy
t tzw. czynniki poswigcajg tym sprawom zbyt mato uwagi.
Nawet resort oswiaty.

J.G. — Tak. Rozumiem. Wymownym dowodem na pot-
wierdzenie panskich zarzutéw jest to, Ze nauczycielki,
usadziwszy dzieci w teatrze na widowni, idg sobie do
kawiarenki lub do poczekalni na papieroska i rozmoéwki

Najczgsciej nie interesujg sie tym co ogiqdajg dzieci.
Jukze wiec mogq korzysta¢ z tego co niesie teatr w pra-
cy wychowawczej?

W.K. — No wtasnie. Nie rozumie sie u nas zupetnie roli
sztuki w 2Zyciu dziecka, w procesie jego rozwoju | WYy~
chowania. Wystarczy oglgdanie telewizji.

J.G. — Podzielam to
zygnuje Pan.

rozgoryczenie. ‘ednok nie re-

W.K. — Gdybym zwatpit, nie robitbym tego co robie.
J.G. — Jest Pan wyktadowcg w szkole wroctawskie.
Co o tej stronie swojej dziatalnosci moze Pan PO-
wiedziec ¢

W.K. — W szkole wyktadam od roku akademickiego
1978/79,

J.G. — Jak ukiada sie wspoipraca z drugim teatrem

lalek w Lodzi?

W.K. — Dobrze.

J.G. — Byli-s:;cie w poczqtkach wrzesnia na Miedzynaro-
dt_::wyr_n Festiwalu Teatrow Lalek w Szwajcarii. Co teatr
Pinokio prezentowat szwajcarskiej widowni ?

W.K: — Sztuke Tadeusza Stobodzianka w rezyserii Bo-
gumity Rzymskiej scenografii Marii Kosteckiej w oprawie
muzyczne; Marka Jaszczaka, pt. Bash o zebraku Iwanie
I jego osle. Byt to festiwal bez nagrod. Nasze przedsta-
wienie bardzo podobato sie w Lozannie i Lugano.

J.G. — S_zwujc_c:rski dziennikarz tak okreslit wasz wystep:
.Rewelacja Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Lalek’.

—

Rozmowe przeprowadzit Janusz Galewicz w dniu 14 paz-
dziernika 1983 roku. |
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FESTIWALE.

Henryk Jurkowski

BIENNALE W CAEN

Oto wsérod festiwali lalkarskich jeszcze jeden, Biennale
Teatru Lalek w Caen z konkursem dla mfodych zespo-
tow laltkarskich. Mtodych zespotdw, 1o znaczy takich,
ktére dziatajg nie diuzej niz pie¢ lat. Wiek cztonkow zes™
potu nie ma najmniejszego znaczenia.

Konkurs dostepny jest dla zespotéw grajgcych po fran-
cusku, nie muszq to by¢ jednak obywatele francuscy —
jest wiec w rzeczywistosci konkursem miedzynarodowym.
Jest to zrozumiate ze wzgledu na liczng kolonie cudzo-
ziemcow, z drugiej strony pamietajmy, ze Francuzi robig
ostatnio bardzo wiele, by ich jezyk odzyskat dawny pres+
tiz miedzynarodowy.

Twércom Biennale, a to znaczy Alainowi Lecuq, nalezy
gratulowaé¢ pomystu i umiejetnej realizacji spotkan. W tym
roku (22—29 styczen) juz po raz drugi. Oczywiscie wspie-
ra go francuski system protegowania mtodych artysiow,
ale przeciez dla nowej sprawy musiat zdobyé mecena-
sow, wielkich szeféw i niemate pienigdze. Musial tez
szczegotowo wymysleé koncepcje Biennale i konkursu.
‘To rozréinienie wiqgze sie z faktem, Ze obok uczest-
nikow -konkursu, wystepujq takze zespoly zaproszone, co
lest z pozytkiem zaréwno dla mieszkancéw Caen jok
I Konkursowiczéw, ktérzy majg okazje zobaczyé dobre
profesjonalne zespoty. A jedli chodzi o konkurs rzecz
wyglgda jok nastepuje. Lecug rozsyta wici do domow
kultury i regionalnych centrow UNIMA i zespoly zgta-

'Szajq sig. W tym roku zgtosito si¢ ich czterdziesci (!').

ng.rc:_zas Lrecuq dokonuje selekcji ~— sam, bez zadnych

komisji. Jezdzi, oglgda i dopuszcza do pokazu w Caen
10—12 zespotow. Nastepnie zaprasza miedzynarodowe
jury (to powdd mojej obecnosc)i i 2z drzeniem serca
oczekw_e na wyniki. Jedli Biennale sie nie uda wyschng
;sztyst‘lj(le subwencje. Jury przyznaje noorode gidswng
stqlfé abtko i dyolomy, ktore sg w wielkie] cenie u ucze-
NIKOw. Na rynku francuskim kazdy dyplom oznacza

rekomendacije, q rekomendaci wia rvel : :
. J aclja uftat
sie jg ng wage zlotq. Ja uratwia zycie, wiec ceni

Poziom przedstawien
to na konkursach, qle:
WIGC 1 cotos$é bardzo

‘konkursowych byt rozmaity jak
kilka przedstawien byto swietnych,
udana. Ztote Jabtko otrzymat zes-
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pot Bululu za program Twarzg w twarz. Dwaj mtodzi Ar-
gentynczycy, kitérzy rozpoczynali od pokozdow lalkowych
w metrze paryskim dzi§ sq juz dojrzatymi artystami. Swoje
przedstawienie dali w absydzie starego kosciota, obecnie
zamienionego w sale wystaw i okazjonalnych wystepow.
Sktadato sie ono z czterech krotkich scenek, numerdw,
jak w lalkarskim variete, lecz tres¢ i sens pokazéw prze-
kraczaty znacznie tej rodzaj teatru;

1. Repetycja. Byt to jak gdyby pokaz proby tanca.. w
ktorym uczestniczyty cztery biate patyki i owalna gtadka
bryta bedgca gtowq. Pokaz odbywat sie na stole, za
ktorym stali ebaj manipulatorzy, widoczni caty czas dla
publicznosci i prowadzqcy swoje lalki ,od tytu”. Z pa-
tykow i owalnej formy, ktdére stopniowo zajmowaty miej-
sce w powietrzu powstawata baletnica, sprawdzajgca naqj-
pierw swe cztonk,i a nastepnie tanczgca w rytm muzyki,
jednakze nie bez pewnych niepowodzen. To nogi odpa-
daty od pozostatych cztonkdow, to rece leciaty gdzie$s na
boki, a wszystko ku zadziwieniu giowy. W konhcu wszys-
tkie cztonki tracity swqg energie i spadaty na stot. Byita
to wiec wstepna etiuda, ale w zachowaniu giowy, w fak-
cie, ze caly czas pozostawata jokby swiadoma niepowo-
dzen byto cos ludzkiego i poruszajgcego.

Repetycja. Teatr Bululu z Argentyny
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2. Zielone monstrum. Jest to wtasciwie potwdr, troche
jak cztowiek, troche jaok wodnik z twarzg o ruchomej
szZczgce, z rekami zielonymi i koscistymi. Cafta jego pos-
taC ziewa sie z czarnymi kosijjumami animatoréw i tylko
zielona twarz i rece $wiadczq o jego obecnosci. Potwér
odkrywa otoczenie, to znaczy, umie patrzeé¢ i widzieé,
reaguje. Spostrzega kwiat i jest nim zachwycony. Jego
admiracja ma c¢o$ z podziwu matpy, jest troche glupko-
wata, ale prawdziwa i petna emocji. Kiedy kwiat znika
Potwor cierpi w sposdb straszliwy, zwierzecy. Otwarcie
ust wyraza straszny, niemy krzyk rozpaczy. Kwiat pow-
raca. | wowczas z pomocg tych samych srodkéw Potwor
odgrywa swojq rados$é. Az wreszcie zjada kwiat gwal-
townte i z namietnoscig. Mozna by uznaé, ze cata histo-
rylka jest banalna, aie to nieprawda. Na koniec bowiem
Potwor odwotuje sie do publicznosci, ukazuje sie jej jako
istota zadowolona z siebie i oczekujgca aplauzu. W tym
pokazie sity i samozachwytu jest odstraszajgcy. | bardzo
bliski...niektérym jednostkom ludzkim.

3. Indianin grojqcy na flecie. Indianski chiopiec jest po
prostu tadny. Ubrany w kolorowq czapke 2z witdczki,
wspaniate ponczo i prawdziwe sandaly. Jego ruchy sg
niizwykle precyzyjne i petne wyrazu, jest przeciez ani-

Zielone monstrum. Teatr Bululu z Argentyny
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- mowany od tytu przez dwoch laltkarzy, jak zresztq wszys-
tkie lalki. Na jego drodze pojawia sie dziwny przedmiot
— zminiaturyzowana szafa grajgca i gadajgca. Domaga
sieg pientiedzy. Indianin szuka monety w swoich przepast-
nych kieszeniach, co staje sie swego rodzaju lazzi szuka-
nia monety. Wrzuca wreszcie monete do szafy. Roziega
si¢ muzyka. Chiopiec jest zaszokowany, zdziwiony, jak
gdyby zaatakowany. Odskakuje od szafy. Zastania oczy,
ale poznie; stucha muzyk:. Jego nogi zaczynajqg tanczyc,
co zadziwia jego samego. Przyglgda sie nogom i niczego
nie rozumie. Wowczas muzyka urywa sie. Szafa domaga sie
nowe] mongty. Chiopiec nie m juz pieniedzy wiec szafa
domaga sie czapki z wtoczki. Chwila wahania i chtopiec
sieg zgadza — pokusa byta zbyt wielka. | tak stopniowo
oddaje ponczo i sandaty. Na szczesScie przychodzi mo-
ment protestu i Indianin niszczy szafe. | odbiera wszys-
tkie swoje rzeczy. Wkiada je po kolei z niezwykig mi-
tosciq. Jest znowu szczeShiwy. | tu konczy sie metaforaq,
zycie nie jest az tak proste.

4. Smieré, Rzecz rozpoczyna sie w catkowitej ciem-
nosci. Ktos§ straszliwie szlocha, rozpaczajgc z powodu
smierci matki. Kiedy $wiatto sie rozjasnia widzimy czaszke
kosciotrupa, z ruchomq szczekqg. To wtasnie ta $miertka
ptakata z powodu s$mierci swojej matki. Jest zdespero-
wana z powodu tej niesprawiedliwoscl, Mowi nawet do
widzow: Dlaczego wy zyjecie, dlaczego? Przeciez mog-
libyscie umrzeé a ona niechby zyta! Smieré wspoming
swojqg matke, a kiedy dochodzi do zabawnego zdorzenia
z dziecinstwa zaczyna sie smiaé. Jej smiech jest w tej
samej tonacji co ptacz. Przejscie od jednego do drugiego
jest prawie niepostrzegaine. Smiejgca sie $miertka sktonna
jest teraz do filozofowania. Powiada: Zycie jest podré-
zowaniem, a ng koncu drogi stoje ja — sSmieré. A wiec
zycze wam szczesliwe] drogi. Byt to oczywiscie mono-
log, ale niezwykie bogaty w dramatyczne zwroty tekstu.
Poza tym pozwalal spojrzeé¢ na traktowanie s$mierci w
kulturze latynoamerykanskiej.

Rozpisatem sie o tych Argentynczykach, poniewaz od-
nowili oni tzw, indywiduainy wystep z lalkg. Nie chodzi
mi tu o technike, ale o0 pokazanie z pomocq lalki natury
cztowieka i jego zwiqzkdw z pieknem dawnej kultury
1 ze smierciqg. Pointy numerdw zawieraly sie nie tyle
w akcji ile swiadomosci juz to bohaterow, juz to widzow.
Byt to pokaz urzekajgcy. Ale i inne widowiska zastu-
gujqg na obszerne omowienie.

Znakomitym orzedstawieniem byla Opowiesé o lisie w
wykonaniu mtodych artystow z Theatre sans Toit. Byt to
koncert gry pacynek, ktorym zachwycata sie publicznoseé,
jo zas bytem ponadio peten podziwu dla madrego t+ wy-
nalazczego wykorzystania sceny sredniowieczne). Zespot
zastosowat parawan w ksztaftcie zamku, tak jak ao
znamy 2z miniatury zamieszczonej] w Romans di
roi Alixandre z XIV wieku. Sceng wtasciwg obejmowoly
wiec dwie wieze, ktore byly spiete pomostem w ksztatcie
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teczy. Ponizej sceny, jako je} obramowanie od dotu znaj-
dowat sie szereg mansjondw jak w scenie symultaniczne;j.
Nie ujawniono ich od razu — byty ptaskie, ale w od-
powiedniej chwili otwieraty sie, ukazujgc w nich Krdia
i innych mieszkancow zwierzecego dworu. Tak zaplono-
wana scena dawata mnostwo mozliwosci a jej] funkcje
odkrywane byty stopniowo, zgodnie z rozwojem dramatu.

Lalki nie byly wcale sztywne jak te znane z miniatur
sredniowiecznych. Robity wrazenie pacynek skrojonych
na wzor chinskich lalek rekawiczkowych. Niemniej po-
siadaty zwierzece glowy, zgodnie z tekstem i byly ub-
rane w sredniowieczne kostiumy. Znakomicie animowane!
Niektore ruchy czy gesty (jak przewrdt lalki poprzez jej
gtowe, dla wyrazenia animuszu) pochodzity 2z teatru
chinskiego, ole $wietnie to harmonizowato z funkcjami
postaci. Znaleziono tez zachowania charakterystyczne dlo
poszczegolnych bohateréw. Ograniczony Baran po kazde
zadziwiajgce)] go wiadomosci siadat na ziemie ( a wtas-
ciwie padat) z wysunietymi do przodu nogami. Podeks-
cytowana Krowa wznosita sie w powietrze i biegta maj-
tajgc reqularie nogami.

Sztuka sama w sobie opowiadata o sprycie, przewrot-
nosci i okrucienstwie Lisa, o glupocie jego ofiar i o nie-
udelnosci sprawujqgcych wiadze. Akcja odpowiednio do
tresci zmieniata swodj rytm, cho¢ kazda scena miato
starannie wypracowanqg pointe. Bylo to zaletq przedsta-
wienia. Sredniowieczng atmosfere, przywotywaty kostiumy
I sceneria. Dodaimy, ze scenogrof wigczyl w dekoracje
nieruchome grupy postaci... ludzkich umieszczonych jok
inicjaly na ramie sceny. Ludzie ci z zadziwieniem spo-
glgdali na Swiat zwierzat niby to nie rozumiejgc, ze
jest to ich wtasny Swiaotl.

Jeszcze nie catkowicie gotowe artystycznie, ale obie-
cujgce na przysztoSc byto przedstawienie Betsy Tobin
lalkarki amerykanskiej, ktora wystawita Noc Syzyfa. Rzecz
odegrana zostata z poczuciem humoru przy duzej spraw-
nosci animacyjnej. Koncepcja sztuki byta dowcipna i ra-
czej wspdotczesng, bo przeciwko wszelkim bogom. Kro-
czenie wtasng drogg zycia nie jest tatwe, lecz Syzyf
posiadal charakter i sporo pomystowosci, by omijaé
niebezpieczenstwa, cho¢ nie zawsze to sie udawato.
Jego rodzina posiadata podobne cechy, a przede wszyst-
Kim poczucie niezaleznosci nawet wobec nizarn -~ mezag
I ojca rodziny. | to byto dobre. Mysle, ze wolatbym tylko
bardziej jednorodny obraz panteonu antycznych bogdw,
aby uzyskac¢ wyrazng perspektywe opozycii.

Zespot Cirkub'u przedstawit Puncha i Judy, ale we
froncuskim stylu. Wykorzystano m.in. teksty Poliszynela
| angielski Punch stracit swojqg lokoniczno$é. Natomiast
niezwykle piekne byty dekoracje. Scena byta ogromng
budq, czy tez szafq, na estradzie, kitdora sie otwieralq,
demonstrujgc wtasciwy teatr lalek t. parawan. Na scenie
rozm:eszczono mnostwo wspaniatych starych przedmiotéw

jak mechaniczny beben na korbke, jak automatyczna
orkiestra, wylaniajgca sie spod podtogi itp. Wszystko
w ciemno czerwonym kolorycie, co uzupetnial narrator
w  wyszukanym purpurowym kostiumie Poliszynela. His-
toriac Puncha i Judy odegrana zostafa jako komedio
buiwarowa i motywacje psychologiczne odebraty Pun-
chowi spontanicznos¢ i dowcip. Szkoda troche, ze tworcy
spektaklu majgc znakomity materiat wyjsciowy, chcieli
poprawi¢ komedie Puncha i Judy jak gdyby nie byta ona
najdoskonalszym wyrazem ludowego geniuszu teatralnego.

1 jeszcze nowosé. Catherine Sombsthay w  solowvm
programie Inter — Exter datp przedstawienie w poetyce
Jfeatru przedmiotu’””. W matym pomieszczeniu Catherine
zawiesita kiatke i traktujgc jg joako scene zawieszota na
niej z zewngtrz i od wewngtrz niematg ilosé¢ malenkich
przedmiotdow. Przedmioty te, pojawiqjgc si€ i znikajgc
w pewnej ustolonej z goéry kolejnosci opowiadaty historie
ludzkie] egzystencji. Symbolem cztowieka byla w tym
wypadku walizka (oczywiscie zminiaturyzowanqa). Na zew-
ngtrz kiatki byta zawsze w podrozy, w Srodku klatki...
byta wiasnie w klatce. Samotna, poddana mechanizmowi
ludzkich zachowan, a czasem destruktywna. Ciekawe, ze
po przedstawieniu zmieniono natychmiast jego wyszukany
tytut i nikt nie mowit o nim inaczei jak Klatka. Wyko-
nanie programu znakomite. Czterdziesci minut kompletne;
koncentracji i wspaniate] synchronizacji ruchdéow aktorki (2)
z efektami akustycznymi.

Inne przedstawienia konkursowe byly mniej jednorodne,
mniej dopracowane, aczkolwiek wszystkie posiadaty pewne
wartosci. Koncze jednak w tym miejscu mojg relacje,
aby moc powiedzieé¢ kilka stow o przedstawieniach, ktore
tylko uswietnialy Bienale, nie uczestnicvac w krnkursie,
Wystepowaly wiec teatry La Citrouille Alagina Lecuq z cie-
niowqg Bitwg pod Hastings, Theatra de !"Arc-en-Terre
Maximo Schustera, znany dobrze w Polsce 7 wiasng
wersjg Makbeta, Teatro Laboratorio di Figure z Florencji,
probujgcy potgczy¢ tormalne rozwazania Proppa z przed-
stawieniem fabuty bajkowych, Farmacopnea Titellaire la
Verinosa 2z Barcelony 2 przedstawieniem cyrkowym,
o ktorym pisatem w sprawozdaniu z Cervii oraz wiele
innych, wsrdéd ktorych znany i u nas The Little Angel
z Londynu. Tym rozem John Wright pokazat Syrenke
wedtug Andersena. Przedstawienie konwencijonalne, ale
tak swietnie wykonane, ze publicznos¢ przyjeta je z og-
romnym entuzjazmem, wyrazajge w tern sposob uznanie
dia umiegjetnosci profesjonalnych wielkiego mistrza. | ja
bitemm brawo, 1| cieszytem sig, 2e profesjonaina doskonotosé
nie stracita sity przekonywania.

Dodam |eszcze, ze Biennale towarzyszyto bardzo inte-
resujaca wystawa teatru z papieru’”, na ktorej Peter
Boldwin z Londynu dawat .w tym miniaturowym teatrze
przedstawienie melodramatu Korsykanscy bracia. Kazdej
nocy odbywata sie tokze projekcja fHmow animowanych.




Marek Wuszkiel

W POSZUKIWANIU STYLU
PUPPET THEATRE LONDON '84

| Pqnud_ czterdziesci przedstawien, trzy wystawy, pro-
jekcje filméw animowanych — to bilans | miedzynaro-
dowego. festiwalu teatréw laiek Puppet Theatre '84, kiodry
odbyt Si¢ powtdrnie w Londynie (poprzedni w 1979) na
?r;e{omle kwietnia i maja br. (23 IV — 6 V 1984). Uczes-
, "'{-‘ZY*:Y W nim teatry z osiemnastu krajéw. Jest to jeden
fekfc testiwali, na ktéry przyjezdzajg lalkarze juz uznani.
ufuéqmq wrecz gio.sdc:, ze to festiwal najlepszy. Reklamie
| b":(e warto, jednak gtosnych nazwisk | zespotow
rge rakowato: Eric Bass, Jean Paul Huoert, Alain Lecuq,
ugenio Spatharis, Fratelli Napoli, Triangel, nie mowigc

o lalkarzach angielskich: Jg
: - n Bussell, P
George Speaight, John Wright. ercy Press I,

Juz wstepne zapoznanie sie z festiwalowym progra-
mem pozwala na ogolniejszqg refleksje. Okazuje sie, ze
Poilska -— cho¢ nie nalezy obecnie do lalkarskiej czo-
towki — nie traci z oczu lalkarskich wydarzen. Kilka-
nascie z pokazanych w Londynie przedstawien wczesniej
mogta ogliqgdac¢ publicznosé polska, Gtownie za sprawg
festiwalu w Bielsku-Biate;., Chwata jego organizatorom
nie lylko za celny wybor (co nietatwe, biorqgc pod uwage
niemozliwos¢ wstepnej kwalifikacji w naszych warun-
kach), lecz zwtaszcza za trafne rozeznanie. Polsko-Bielska
perspekiywa sprawita ponadto, ze londynski festiwal nieco
przybladt. Rozmyto go duze miasto, oddalone od siebie
sale (przedstawienia odbywaty sie w 17 miejscach), ko-
niecznos$é wyboru spektakli.

Poisko-Bielska perspektywa to nie tylko tesknota za
kameralnosciqg i festiwalowym gwarem. Tok bywa na
wielu festiwalach. Ta perspekiywa to przede wszystkim
swiadomosé, ze wiele spektakii juz sie widziato. Rozcza-
rowanie bierze sie nie stqd, Zze chciatoby sie ogigdaé
rzeczy nie znane, lecz ze wiele przedstawien, nawet tych
najgtosniejszych, nie wytrzymuje préby czasu. A zwycza-
jem lalkarzy jest wieloletnia eksploatacia udanych pro-
gramow. Trudno sie temu sprzeciwiaé skoro twierdzq,
Zze ich przygotowanie kosztowato Ilata wyrzeczen. Ale
interes rzadko idzie w parze ze sztukq. Do tego czesto
stfawa spektakiu wigze sie z jakgs nowinkg techniczng
czy konstrukcyng. Jesli w owe} nowince, w pomysle
tylko, nie w warsztacie lalkarskim i mysli lezy sita przed-
siawienia, powidrne jego oglgdanie rozczarowuje, trzecie
wrecz nudzi. Najczesciej jednok juz pierwszy kontakt
z takim spektaklem pozwala w skréconym tempie przejsc
wszystkie te fazy. Tak byto z australijskim teatrem Hand-
span, ktéry pokazat widowisko zatytulowane Secrets
(Tajemnice — juz sam tytut znamienny), skiadajgce
sie z pieknych niekiedy i zupefnie ,pustych” obrazow.
Ziepek motywow, mitdw, wrazen, kompozycji, tworzyt
rodzaj teatru wizuainego, ni to o walce przeciwstawnych
sit, ni to o zburzeniu, zniszczeniu, zagfadzie. Rodzgj
apokalipsy. Aklorzy, prawie niezauwazaini, ubrani na cza-
rno, z wielkimi konstrukcjami z bambuséw na plecach,
poobwieszani ptachtami-chorggwiami w kolorach biatym,
czerwcnym | czarnym, na scenie przyarglone swiatta,
od dotu snujgce sie dymy, akcja prawie caly czas w
poétmroku. W uktadach, czystych, precyzyjnych, btlyska-
wicznie zmieniagnych, odbicia wyobrazen o kulturze chin-
sko-japonskiej, perskiej, egqipskiej, o cywilizacji zacho-
dniej; obrazy komponowane z wachlarzy, krecgeych sie
tarcz, rozwijanych stor. Po kilkunastu minutach widz
jest ogtuszony (muzykq) i znuzony poszukiwaniem sensuy,

kiorego po prostu szukaé¢ nie trzeba -— Tajemnice,
Zacnodnioniemiecka - Theaterra Barbary i Petera Ket-
turkatow tym razem odrobine rozczarowata. Program

Don’t Be Afraid of the Animals (Nie bdjcie sie zwierzgt)

jest rozbudowanq wersjg przedstawienia pokazywanego
na ostatnim biatostockim Festiwalu Lalkarzy. Wtedy zach-
wycit, dzi§ cieszy schludnosciq, kulturg, precyzjg wyko-
nania. Jest to szereg etiud z uzyciem przedmiotéw ku-
chennych, wygrzebanych z kosza na s$mieci ustawionego
na proscenium, w kitdrym zaczyna sie przedstawienie
(poczqtek niekonsekwentny, bo aktor nim zniknie za pa-
rawanem, gdzie ozywi przedmioty, wrzuci je z powrotem
do kubta, a kubet wywiezie za kulisy). Korkocigg, ma-
szynka - do wyciskania ziemniakéw, fyzeczki, bezpieczniki,
rura od odkurzacza odgrywajg ludzkie dramaty, przezy-
wajq namietnosci i rozterki. Skala jest jednak ograniczo-
na, przez wtasciwosci konstrukcyjne przedmiotow.

Rozczarowat tez czechostowacki duet Vera Ricarova —
Frantisek Vitek z ni to spektakiem, ni to sktadankaq.
etiud, pt. Piskanderdula. Vitek jest autorem lalek, auto-
matow i rzezb. Na scenie peilni role asystenta, elektryke
i akustyka (obstuguje katarynki, pozytywki, stare gra-
mofony z metalowymi piytami i jeden skgpy reflektor).
Ricarova prowadzi obrzed-ceremonie ozywiania lalek. Jest
clownem i magiem, a dwugodzinne widowisko ma dys-
kretny urok staroswieckosci, lecz nudzi. Choé jest tu k'ika
wysmakowanych scen: para kochankéw (lalkki a la plan-
chette), gimnastyk na poreczy (lalka mechaniczna), biazen
z dzwonkami (lalka klawiszowa).

Festiwal dowiddt przede wszystkim niedostatkéw war=-
sztatowych. Brakuje rzemiosta, chciatoby sie powiedzieé
brakuje teatru, ale tealr na szczescie jest, lecz zbyt czesto
pozywkq dla niego sq pomysiy, obrazy. Brakuje mys$li w
obrazach, brakuje warsztatu w teatrze, W polskim teatrze
podporg bywa literatura, tu jej nie ma, prawie nie ma.

Atutem najlepszych festiwalowych przedstawien: ho-
lenderskiego Figurentheater Triangel, Erica Bassa i ar-
gentynsko-francuskiej trupy Bululu, byto potqczenie ory-
ginalnego pomystu technicznego, sprawnej animacj
i idai zespalajgcej wszystkie dziatania.

Figurentheater Triangel nie wymaga rekomendacji, choé
w Polsce jeszcze nie wystepowal. Henk Boerwinkel jest
z wyksztatcenia ilustratorem i grafikiem. Pracuje wraz z
zonq. Godzinny program festiwalowy zatytutlowany Ideas
and Creations sktadat sie z dwudziestu wybranych etiud
powstatych na przefomie ostatniego c¢wieréwiecza. Mate,
potokrggte okno sceniczne, czarne okotarowanie, rézne tech-
niki (marionetki, pacynki, maski, reka aktora), brak jakiego-
kolwiek tekstu, najczesciej bez muzyki, w ciszy lub przy dzwie-
ku dzwonkdéw, tykoniu budzika, delikatnym awizdaniu, w za-
leznosci od sytuacji scenicznej. Najbardziej szokujgca jest
plastyka widowiska: oblicza lalek, kostiumy, rekwizyty, bo
dekoracji w normalnym znaczeniu tu nie ma. Jest ong
gdzies z pogranicza surrealizmmu i hiperrealizmu. Sama
w sobie moze nie nagjswiezsza, ale uzyta w teatrze lalek,
2iqczona 2z sensem etiud, bywa oszatamiajgca. Takze
dzis. Z animacjqg bywa roéznie, ale nawet jesli ogranicza
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si¢ do podstawowych gestow, te wyprowadzane sg z wy-
czuciem 1 smakiem. Kto wie, czy nie najwiekszg umie-
jetnoscig Henka Boerwinkela, poza oczywiscie strong plas-
tycznq, jest koncertowe postugiwanie sie pauzqg, wytrzy-
mywantiem gestu.

Triangel zaskakuje skojarzeniami. Oko cyklopa staje
si¢ na moment obiektywem aparatu fotograficznego, hus-
tawka, na ktore] siedzi starzec, przeksztaica sie w szu-
bienicg, lecz skojarzenia te niosqg gtebszy sens, ironiczny,
groteskowy, albo i okrutny, cho¢ bardzo iudzki. Opowie-
dzenie etiud zuboy je, uprosci i pozbawi uroku. Moze
wigc tylko jedna, dia przyktadu: na scenie marionetka
I rgce animatora trzymajgcego sznurki; lalkarz i lalka
ciggnq Je do siebie, w koncu nitki pekajq; rece cztowiekao
opadajq bezwtadnie, lalka przewraca sie, lecz po chwili
wstaje (teraz prowadzona od dotu), podnosi krzyzak (tak-
ze krzyz, swoOj garb), wkiada pod ramie i wolno, utyka-
jgc, kustykajgc nawet, opuszcza scene. llez tu skojarzen,
poza tym najbardziej oczywistym: lalka zyje czy zycie
ofiarowuje jej wspaniatomysinie animator? A ile uroku w
wykonantu tej kilkuminutowej etiudy !

Erica Bassa takie nie trzeba przedstawiaé, Wystepo-
wat na poprzednim bielskim festiwalu. W Londynie pow-
torzyt swo) program, zatytutowany Autumn Portraits (Je-
sienne portrety). Jego etiudy wywotujg wrazenie jeszcze
siiniejsze niz etiudy Trangla. Dzeki wiekszemu $ciszeniu
zdystansowaniu sie od przedstawior.e] akcji (gra on wes-
pot z prowadzonq lalkg), dzieki prostocie s$rodkéw. Na
scenie-pulpicie, przy miniaturowym warsztacie, stary Zyd-
szewc. Po chwili gltos niewidzialnego aniota obwieszcza
mu, iz nadszedt czas rozstania sie ze $wiatem. Poczgt-
kowy S$miech staruszka, zarty, przekomarzanie sie, uste-
pujg rezygnacji, pogodzeniu sie z losem | wreszcie mamy
jakby miniature Spowiedzi w drewnie. Eric Bass nie tylko
nakreslit  sylwetke starca, on stworzyt postaé, osobe,
ktora pozostaje w pamieci niczym ktos bardzo bliski.

Lalki sqg niewielkie, Bass prowadzi je przed sobg na
wysokosci zgietych rgk. Sq one jakby skrzyzowaniem
(bardzo zresztg udanym) chinskich lalek »Na drgzkach”
I elementdw konstrukcyjnych lalki Bunraku. Do chinskich
podobne sg pod wzgledem wielkosci, sposobu prowa-
dzenia, bezwtadnie zawieszonych nog (u Bassa dobrze
obcigzonych), do jaoponskich — poprzez techniczne roz-
wiqzanie konstrukcji prawej reki, chwytnej, i umocowanie
gltowy na precie z przebiegajgcymi przezen sznurkami do
ruchomych jej czesci. W sumie jest to jednak konstrukcja
oryginalna, wtasna, a doskonale opanowana pozwala lalce
wykonaé bez mata kazdg czynnosé.

Buiulu dwuosobowy teatr Argentynczykow osiadtych
w Paryzu, powstat kilka lat temu, wystepowat w metrze

idee | kreacje. Teatr Tricngel z Holandi;

I na placach roinych europejskich i poludniowoamery-
kanskich miast zabtysngt na tegorocznym Biernnale w Caen
i sukces swo] powtdrzyt w Londynie.®

Wydaje sie, ze obecnos¢ w tej festiwalowe] relacii
kilkakrotnych odniesien do tekstow Dalekiego Wschodu,
czy raczej do teatrow tradycyjnych, nie jest przypadkowa.
Urok teatru chinskiego, wayangu, Bunraku, teatrow sy-
cylijskich polega na perfekcyjnym opanowaniu warsztatu,
nie na rezyserii, plastyce czy udanym pomysle. Kulturo-
wo sgq to teatry bardzo nam odiegte, czesto niejasne,
czasem — jak sycyljski — odlegte przez swg naiwnoscé
(w niej takie ich urok), lecz zawsze wirtupzersko spra-
wne. (i, ktdrzy w tych teatrach szukajg inspiracji (z re-
guty technicznej), z wiekszqg troskg troktujg lalkarskie
rzemiosto. Pozbawiajg swoje programy ckliwo-mistycznej
poetyckosci, szukajg mroku w najprostszych gestach i naj-
oczywistszych prawach.

Nie zabrakto w Londynie teatréow tradycyjnych. Byt grec-
ki teatr cieni Eugenio Spatharisa z Karagozem, uroczy
w swe| prostocie, naiwnosci i rubasznym humorze. Wys-
tgpowata dobrze znana w Polsce La Marionettistica Fra-
telli Napoli z Catanii z Pojedynkiem Agricana i Orlanda,
byt tez wayang kulit z centralne] Jawy z epizodami z
Ramayany. Spektaki indonezyjski tym atrakcyjniejszy, ze
dalangowi, Blaciusowi Subuno, towarzyszyt dziewiecio-
osobowy gamelan. Publiczno$é, w miare trwania wido-
wiska, przesuwata sie za ekran (miejsce ongi$é dostepne
wytgcznie mezczyznom), by przygladaé sie nie cieniom
na ekranie, lecz kolorowym lalkom, pracy dalonga, @
moze jeszcze bardziej orkiestrze. Jej zgodnosé, harmonig,
iednoczesnos$é wejsé poszczegdinych instrumentdw, przy
oraku dyrygenta i niejednokrotnej koniecznosci impro-
wizacji, przykuwata bardziej uwage niz skomplikowane
dziatania animatora.

Na uboczu festiwalu, cho¢ w centrum miasta, na placu
przy Covent Garden oraz w foyer nowoczesnego gmachu
National Theatre (trudno bytoby wyobrazié sobie wystep
jakiego$ lalkarza w gmachu warszawskiego Teatru Naro-
dowego), odbywat sie przeglqd teatréw Puncha. Wys-
tepowalt:, Doung i Anita Lear, John Styles, Martin  Bridle.
Bryon Clarke, David Poulton (Australia), Jim Still, Rod
Burnett 1 Percy Press Il. Zawsze byly to dwudziesto-
minutowe spektakie, zblizone do siebie w wyborze wat-
kow, z udziatem Judy, dziecka, policjanta, krokodyla
oraz -— w zoleznosci od programu — didbta, kata
t Smierci. Poziom ich byt réiny, niekiedy zupetnie ama-
torski, a niekiedy — jak w wykonaniu Roda Burnettq,
Johna Stylesa i Percy Pressa — byé moze bliski dawnym
punchmenom. | zawsze podczas widowiska ktoé chodzit
wsrod publicznosci z mieszkiem na drobne datki. Anglicy
wstydzq sie tego zwyczaju, choé¢ jest on rdwnie stary
jak Punch.



 Teatr’ Puncha i Judy, podobnie jak inne teatry trady-
- cyjne, wymagatby oddzielnego oméwienia, szczegéto-
~ wego; tu odnotujemy tylko, ze we wszystkich wersjach
~ Punch angielski jest mniej drapiezny, mniej brutalny
| okrutny niz w znanych spektaklach polskich. Wiecej
~ tu zabawy, dowcipu, a takze satyry, nawet politycznej
~ (jok w programie Percy Pressa nawigzujgcym do polityki
igi'pani Thatcher). [
~ Angielskie przedstawienia dla dzieci wypadty blado
Poza marionetkowym widowiskiem Johna Wrighta The
ince and the Mouse (Ksigze i mysz) w Little Angel
Marionette Theatre, jak zawsze u Wrighta szlachetnym,
. dopracowanym, wycezelowanym nawet, z idealnym pro-
wadzeniem $w atta, do udanych inscenizacji zaliczy¢ trze-
ba The Wind in the Willows (O czym szumiq wierzby),
lalkowy - spektakl dramatycznego teatru dla dzieci Polka
"'fthildrens Theatre Company. Przedstawienie rezyserowane
‘przez Polaka z pochodzenia, Romana Stefanskiego, jest
e atrakcyjniejsze, ze stanowi adaptacje znanej i po-
X ;pulornej powiesci Kenneth Grahame. Jest to historia
~aroganckiej zaby i jej przyjaciot. Akcja rozgrywa sie na
. tle kolorowego prospektu, nie ma parawanu, wszystkie
dziatania sq widoczne, aktorzy prowadzq lalki (marionetki)
przed sobgq. Petnig tez funkcje pomocnikéw, asystentéw
lalek (w czasie biesiad aktorki siedzq miedzy marionet-
~ kami i ustugujg im) oraz zajmujg sie zmianami technicze
~ nymi (miniaturowe, misternie wykonane kopie przedmio-
tow codziennnego uzytku: krzesta, stoty, 16zko, naczyniq,
takze samochody). Akcja w $wiecie zwierzqt rozgrywana
jest marionetkami, jedynie scena sqdu nad zabg, ktéra
spowodowata grozny wypadek, jest jednoczesnie sqgdem
zywych ludzi nad lalkg. Wéwczas aktorzy wygtaszajg
sami kwestie sedziéw; w pozostatych przypadkach gilos
nagrany jest na tasmie. | chociaz mozna by dyskutowaé
nad drobiazgami, catosé jest lekka i petna humoru. Oto
Sposéb na adaptacje popularnych wagtkéw literackich.
W pozostatych widowiskach dla dzieci byta albo mie-
Szanina styléow, poetyk, technik, pogori od pomystu (Pa-
Plerowy tygrys — bajka japonska, Piotru$ i wilk Proko-
fiewa w Da Silva Puppet Theatre), albo wytqcznie urok

o

egzotyki, mijajgcy znacznie szybciej niz sam spektakl
(eskimoska legenda o Kiviuqu pokazana przez. kanadyjski
Manitoba Puppet Theatre).

Festiwalowa okazja skionita réwniez do lalkarskich eks-
pozycji. Charakter ozywionej wystawy miat spektakl
Wooden Stars (Drewniane gwiazdy) wspominanego juz
zespotu Polka, bedgcy demonstracjg i opowieécig o lal-
kach -réznych epok i réznych kultur. Na scenie mozna
byto przesdledzi¢ bez matq historie teatru lalek: lalki grec-
kie, s$redniowieczne kobolty, chifiskie cienie, wayangi,
lalki  Bunraku, przewineli sie europejscy bohaterowie
popularni, lalki trickowe (m. in. rozpadajgcy sie szkielet,
znakomity Wielki Turek). Cato$é 2zyta bez waqtpienia
urokiem samych lalek, ich technicznymi mozliwosciami,
ale i dobrym tempem przedstawienia oraz aktorskg bez-
posrednioscig. Wyktadem — wspomnieniem byt pokaz
Jana Bussella Puppets Through the Ages (Lalki poprzez
wieki). Skromny, bardzo osobisty i zupetnie niepotrzebnie
zaprawiony nutkq ironii, ktéra obrécita sie przeciwko
samemu wykfadowiy.

Na festiwalu przewazaty spektakle kameralne, jedno
czy kilkuosobowe. Mimo Zze mingt juz okres zachwytu
nad wielkim teatrem krajéow Europy Wschodniej, to sen-
tyment pozostat. Ditugo oklaskiwano budapesztenski Al-
lami Babszinhoz wystepujgcy w duzej sali Sadlers
Wells Theatre. Wegrzy pokazali eksportowy program do
muzyki Bartoka (Cudowny mandaryn), Strawinskiego (Pie-
truszka, Ognisty ptak) oraz Prokofiewa Symfonia Kla-
syczna). Ta ostatnia cze$é, wykorzystujgca zasade teatru
w teatrze, opowiadajgca zabawng historyjke dworskiego
przedstawienia, zagrana byta koncertowo. Caty za$ spek-
takl stat na bardzo wysokim poziomie technicznym.

' Byly wreszcie akcenty polskie. Najpierw wystawa Adama
Kiliana, przygotowana wprawdzie w pospiechu, przez to
nieco wyrywkowa, ale pokazujgca réznorodno$é zainte-
resowan i technik (projekty, kostiumy, lalki, plakaty, filmy
animowane), potem spotkanie poswigcone polskiemu te-
atrowi (Henryk Jurkowski) i scenografii (Adam Kilian),
na konficu gdanska Miniatura ze Zwyrtatg Muzykantem.
Z powodbw organizacyjnych, niezbyt jasnych, Zwyrtala

Drewniane gwiazdy, Polka Childrens Theatre z Londynu

wypetnit wszystkie wieczory Miniatury. Nie doszto do
pokazania drugiej z przywiezionych sztuk, Bo w Mazurze
taka dusza.

Zwyrtate przyjeto ciepto, choé grany byt po polsku
(z. dwiema-trzema kilkuzdaniowymi wstawkami angiel-
skimi), a na widowni bynajmniej nie zasiadata Polonia.

Festiwal zakonczyt sig, a' pozostata tesknota za lalkar-
skim stylem. Bo cho¢ lalkarze lalkom stuzg, jokby nie
zawsze je rozumiejq. ]

*) Patrz art. H. Jurkowskiego Biennale w Caen w  ni-
niejszym numerze.
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PROPOZYCJE REPERTUAROCWE

Jolanta Wisniewska

KARL HUBERT ROSTWOROWSKI 1 TEATR LALEK

Nad biatg kartg papieru — siedzisz — wiedziatem

wprzody,

Rozdziewasz ludzi dzisiejszych z ksztattéw dzisiej-

» szej obfudy
| tych, co w gfgb komnaty z Swiatta w mrok za-
wiedli,

Porusza teraz twéj sznurek, kukietki ludzkiej tragedii,
| wtedy oddech ttumiqc widzisz najwigksze dziwo:
Jako sie ludzie mali meczq tragediq prawdziwag.

Jan Sztaudynger, Karol Hubert Rostworowski

Jakze czesto uznany, szanowany, wielbiony nawet za
zycia poeta zostaje szybko zapomniany. Nastepna epoka
moze mu — co nhajwyze; — ofiarowaé kilka zdan w na-
ukowym opracowaniu., Tak wtasnie jest z twérczosciq
Karola Huberta Rostworowskiego (1877 — 1938). Przed
| wojnq swictowqg uwazano go za jednego 2z najzna-
“komitszych dramaturgdw swoich czasdéw. Jego tworczosé
traktowano jako swoistq kontynuacje najlepszych osiqg-
nie¢ dramatopisarstwa, zwtaszcza romantycznego, sytuo-
wano obok dziet Stowackiego, Krasinskiego, Wyspians-
kiego. Kazdy nowy dramat wywotywat fale dyskusji, spo-
row, polemik. Juz za zycia uznano go za klasyka, o teatry
wystawialy wszystko co napisat. Czczono go i fetowano,
hucznie obchodzono jubileusz dwudziestolecia jego twor-
czosci w 1936 roku, przyznano mu nagrode panstwowq
w 1932 r., byl prezesem Polskiej Akademii Literatury.

Za zycia wielbiono go, ale i ostro atakowano jako pi-
sarza i ideologa. Dla jednych byt wstecznikiem i kon-
serwatystq, dia innych ucielesnieniem ludzkich i obywa-
telskich ¢not.

Dzisiaj pamieta sie moze o trzech co ngjwyzej jego
dramatach: Judaszu z Kariothu, Kajusie Cezarze Kaliguli
i Niespodziance. W mrokach niepamigci zgineto Mitosier-
dzie, Straszne dzieci, Czerwony marsz. Mysle, ze warto
je wydoby¢, nieco odkurzy¢ i wystawic w teatrze...lalek.

W dramatach Karola Huberta Rostowskiego powraco
wciqz bezimienny bohater — czlowiek. Zawsze ten sam
bez wzgledu na epoke, Czy bedzie to zdrajca Judasz
w Judaszu z Kariothu, czy wtadca Cesarstwa Rzymskiego
w Kaliguli, czy prosta chtopka.
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Hustracja J. Mehottera do Strasznych dzieci K. H. Rost-
worowskiego, 1922 r.

Wielokrotne stwerdzenie, ze cztowiek zawsze ten sam,
niezmieniony, pojawia sie poprzez caty cigg historii, pro-
wadzi Rostworowskiego do coroz ogéiniejszych ujgé. Bo-
haterkqg nastepnych jego dramatdéw: Mitosierdzia (1920)

i Strasznych dzieci (1922) bedzie juz cata ludzkosC. W
obu dramatach Rostworowski wykorzystat konwencje te-
atru lalek. Jej pojawienie sie wskazuje ng zmiang 2za-
interesowan dramatopisarza i wyraza sie¢ w antypsycho-
logizmie.

redniowieczne misterium pasyjne, skojarzone z mMmo-
ralitetem, odizyto w Mitosierdziu w cate] potedze wyrazu
poetyckiego, okazato sie formg dosiatecznie pojemngq,
by ogarngé problem czaséw: pod krzyzem Golgoty, na
ktorym kona Mitosierdzie, szaleje i wyje zqdza mordu
catej ludzkos$ci objetej pozarem rewolucji. Odpowiadajq
za to w réwnej mierze wszyscy bez wzgledu na przy-
naleznosé¢ spotecznqg. Ten sam duch chciwosci przenika
Bogacza i Dziaddwke. Podobnie Tyran i Wibczgga nao
dwéch koncach hierarchii spotecznej jednoczqg sie w jed-

nakowym pozadaniu wladzy nad fudzmi. Terenem akcj

jest caly glob ziemski, a jej czasem nie okreslona
chwila dziejowa, ale cato$é przezytei dotqgd przez ludz-
kos¢ historii.

Nadawszy swemu dramatowi tak olbrzymig rozpietosé
w czasie i przestrzeni, musial tez Rostworowski konsek-
wentnie wprowadzi¢ joko bohaterow nie zywych ludzi,
ale symbole — typy, szerokie, bezczasowe, bezprzes-
trzenne, wielkie symbole — przyktady.

Historia jawi sie nam [ako btedne *nte  szamr~tan
bezmysinych, zgdnych wiaodzy i débr doczesnych ma-
rionetek, ktére ustawicznie zapominajg o swych niciach.
| jesli nici te ujmuje Bdg — animator (oczywiscie moze
to nastqgpi€¢ tylko wtedy, gdy owe lalki chcg tego) to
panuje zgoda, mito§¢ i harmonia. Jesli natomiast ma-
rionetka zaczyna sie szamotaé¢ i ulegaé pokusom innego
animatora — wtasnych 2ztych instyktow — wtedy burzy
caly swodj Swiat... Czyli w gruncie rzeczy cztowiek jest
ustawicznie rozdarty miedzy ztem i dobiem, krepujq
go i jasne, i ciemne nici, jego natura rozpieta jest mie-
dzy Chrystusem i Judaszem.

Symboliczna koncepcja dzieta odpouwiuda doskonale
teatrowi lalek. W jego konwencji mieszczg sie wspom-
niane typy bohaterdw, schematy zdarzen, metafory. W
Mitosierdziu mamy tylko zarysowane kontury, zas$ indy-
widualne rysy postaci zostaly jakby rozmazane. Wiersz
Mitosierdzia wolny od opisowosci obhemuje szerokq skale
nastrojow — od subteine] ironii do przeimujgcych akor-
déw grozy i patosu, jest postusznym narzedziem poetyckiej
dialektyki symboléw. Dodajmy tu jeszcze — doskonagie
opanowang przez Rostworowskiego — muzyczng metode




1 tliomponowonia dramatu,
“walory tonalne, motywy
wg“{rumentucje gltosow.
 Straszne dzieci, bajka w trzech aktach, to gorzka syn-
‘teza dziejow od poczqgtku $wiata w obrazkowym skréciey,
A‘g,udzkoéé‘joszcz’e nie dojrzata dziejowo — konkluduje Ros-
tworowski — Zrodta  wszystkich przewrotéw dadzq sie
 sprowadzi¢ do jednej przyczyny — infantylizmu ludzkosci.
Kolejne przemiany form Zzycia spotecznego od komorki
rodzinnej do gromady nie doskonalg cztowieka a prze-
‘ciwnie — wyzwalajg z niego w coraz szerszym zakresie
instynkt walki, cheiwosci, zaborczego materializmu. Caty
utwor powleka delikatny, misternie rozprowadzony refleks
wszystko rozumiejqcej, dobrotliwej ironii, odkrywajqcej przy
glebszym spojrzeniu bezlitosng prawde mechanizmu dusz
Judzkich, tych drewnianych lalkowych duszyczek, matych,
nieciekawych i ptytkich, niezdolnych w swej pospolitosci
ani do wielkich cnét, ani do wielkich grzechéw. Mario-
" netkowo$¢ wprowadzonych na arene teatralnego $wiata
postaci zdaje sie wynika¢ z zasadniczego stosunku ak-
tora do tworzywa. ujetego rozmys$lnie w pewne uprosz-
czone ramy. Witasciwe intencje ukryte zostaty pod maska
fatwych — czasem az zbanalizowanych — alegorii (np.
Fufa), miedzy wierszami wykiadu niewymysinej filozofii
~ zycia i dziejow ludzkosci.

Bohaterowie bajki moéwig prostym wierszem nasla-
dujgcym gware dziecigcq, méwiqg tonem dzieci wzigtych
z zepsutego $rodowiska, w kitérym naiwno$€ kojarzy sig
w dziwaczny sposdb z powierzchowng demoralizacjq. W
takiej paplaninie mieszanina dobroci i zfosci przybiera
szczegolniejszy charakter, bawiqgc i targajgc zarazem ser-
ce. Rostworowskiemu na ogét udato sie szczesliwie utra-
fic w 6w ton paplaniny, a nawet w szeregu scen osiqg-
ngé szczyt w realizacji zamystu. Caty akt Il jest maj-
stersztykiem, w ktorym ,zart, satyra i giebsze znaczenie”
uwydatniajg sie jaskrawo, nie maqcgc jednolitego tonu
pobtazliwosci, czy tez postawy madrej zadumy, jakq przy-
brat autor.

Straszne dzieci sq dramatem lalkowym stylizowanym
na szopke, bedgcym jej satyryczng parafrazq. Swiadczq
o tym takze didaskalia, w ktérych Roztworowski zastrze-
ga, ze ,cato$é¢ winna robi¢ wrazenie bogatego, jakby
cyrkowego, wzglednie ochronkowego widowiska: jedno
olbrzymie $wiecidetko" 1).

Odnotujemy jeszcze, ze w finale dramatu Aniotek. Str6%
mowi do ‘Diaska stowami z Szopki krakowskiej: ,,Wiec
za twoje wszystkie zbytki idz do piekta, bo$ ty brzydki” %).

_Pe§ym|zm Karola Rostworowskiego, jego gorzki osqd
wielkich przewrotéw i rewolucji, zatriumfowat raz jesz-
cze. Tym razem przybrat ksztatt obrazu dramatycznego!
Czequny marsz (1936). Przedstawia on Rewolucje Fran-
;:*uskq jako serie zbrodni popetnionych przez rozwydrzony
um, Cata rzecz rozgrywa sie u stép gilotyny, ktéra po-

ktéra w petni uwzglednia rytm,
Przewodnie oraz orkiestralng in-

- i %g 5 A 3 :
llustracja J. Mehoifera do Strasznych dZieci K. H. Rost-
worowskiego, 1922 r.

chtania kolejno kréla ze $witg. zyrondystow, Dantona,
Robespierre'a przy akompaniamencie okrzykéw tumu,
ktéry wota na przemian ,niech zyje” i ,na szafot”. Ten
zgtodniaty ttum nie potrafi jednak udzwigngé ,jarzma
wolnosci” i z radoscig rzuca sie w ramiona Napoleona.
Komedia skonczona" obwieszcza Koryfeusz, gtéwny kon-
feransjer tego makabrycznego widowiska. W morzu Kkrwi
zatopiono wolnosé.

Zdaje sig, ze Czerwony marsz nawiqzuje do tradycjl
moralitetowej obecnej takze w teatrze lalek. W tym nur-
cie miesci sie tez francuskie przedstawienie jarmarczne
Piekio lub Do kotfa, o ktérym pisze Henryk Jurkowski:
,Czerwony diabet prowadzi tu parade, w ktérej biorq
udziat Adwokat, Bankier, Kupiec, Generat, Ksiqdz itp.
Diabet przedstawia publicznosci- lalki, zaledwie animo-
wane, a po krotkiej mowie oskarzycielskiej niezmiennie
konkluduje: do kotta! Diabet Robert chwyta skazanego
na widly i wrzuca w ogien przy grzmocie blachy” 3). Hen=
ryk Jurkowski osadza w tradycji moralitetowej wcze$niej-
sze przedstawienie Baraniego Kozuszka, ktory w 1794
roku przed patacem lgelstroma gilotynowat lalki zaprze-
danych Rosji senatoréw i biskupéw. Zastrzega te, e
mozliwe zwiqzki programu Baranego Kozuszka =z ftra-
dycjg moralitetowq nie wykluczajg wptywu publicystykl
i zwyczajow z okresu Rewolucji Francuskiej" ¢). Sqdze,
7e to zastrzezenie da sie réwniez odnie$¢ do utworu Ros-
tworowskiego.

Zasada konstrukcyjna obu dramatéw Do kotta | Czer

wonego marszu jest identyczna, Elementy zdarzenia dra-
matycznego mozna ufozy¢ paraleinie. W obu dramatach

znajdujemy parade postaci (Adwokat, Bankier, Kupiec,
Generaf, Ksigdz — w pierwszym, Krél, Danton, Zyron-
dysci, Robespierre — w drugim). W utworze francuskim

role konferansjera petni Diabef, u Rostworowskiego —
Koryfeusz. W obu utworach posta¢ ginie, w pierwszym
— w kotle diabelskim, w drugim — na gilotynie. Inny
jest status postaci: w sztuce francuskiej sq to postacie —
symbole, u Rostworowskiego — postacie historyczne. W
dramacie Do kotta wymierza sie im sprawiedliwos¢,
$mier¢ jest tu uzasadniona spofecznie. Rostworowski
natomiast ukazuje pewien uniwersalny mechanizm spo-
teczny: dana postaé jest najpierw wywzszona, péz-
niej — z woli ttumu — $§cina sie jej gtowe, by powitaé
i wywyiszyé nastepce.. i tak ,da capo al fina"” (jak
w Mitosierdziu).

Mitosierdzie, Straszne dzieci, Czerwony marsz, lalkows
dramaty Karola Huberta Rostworowskiego, zawdzigczajq
swe powstanie inspirujgcej mysli teatralnej przetomu XIX
i XX wieku i w tym kontekscie .nalezy je rozpatrywaé.
To na przetomie wiekéw rozgorzat spér o aktora ideal-
nego, ktéry zaowocowat zwiekszeniem zainteresowania
lalkg i teatrem lalek. Zwtoszcza teorie Craiga zwrdcity
uwage prakiykéw teatralnych (np. Schillera) i dramato=
pisarzy (Maeterlinck, Schnitzler) na teatr lalek  joko
atrakcyjng dziedzing sztuki. ;

W dwudziestoleciu miedzywojennym, czyli w okresie
gdy powstaty, omawiane dramaty Rostworowskiego byly
realizowane jedynie w teatrach dramatycznych. Mito=
sierdzie miato pie¢ premier, Straszne dzieci — dwie,
zas Czerwony marsz nie doczekat sie dotgd premiery.

Krytycy dwudziestolecia zarzucali tym dramatom sche-
matyzm, zbytnig alegoryczno$é i symbolizm, a takZe
antypsychologizm. Zarzuty te wynikaly z przyjecia ztej
perspektywy dla omawianych utworéw Rostworowskeigo.
Teatr lalek preferuje bowiem pewng typizacje, symbolizm
i alegoryczno$é, a nade wszystko antypsychologizm. Roz-
patrzenie wiec Mitosierdzia, Strasznych dzieci i Czerwo-
nego marszu jako utworéw lalkowych fatwo podwaza
zarzuty krytykéw wspétczesnych Rostworowskiemu.

Karol Hubert Rostworowski w poszukiwaniu form dra-
matycznych siegngt po $rodki teatru .lalkowego. Sadze,
ze czas najwyzszy by teatr lalek odpfacit artyscie
i wskrzesit te utwory na scenie najbardziej dla nich
odpowiedniej.
1. K.H. Rostworowski, Straszne dzieci. Warszawa 1922,

s. 8
2. lbid., s. 114 £
3. H. Jurkowski, Najwybitniejsze dzieta repertuaru teatru

lalek. Studium Aktorskie Teatréw Lalkowych. Wroctaw

1969, s. 21 N
4. lbid., s. 22 :
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ZJAZD POLUNIMA

VIII Walne Zgromadzenie sprawoz-
dawczo-wyborcze POLUNIMA odbyto
sie w todzi 27 lutego 1984 r  Czesé
sprawozdawczq rozpoczeta M. Janic —
sekretarz  ustepujgcego zarzqdu. W
swoim referacie szczegdtowo omébwila
dziatalnos¢ POLUNIMA w okresie
25 VI 80—27 VIII 84. Podkreslita mie-
dzy innymi osiggniecia wydawnicze
(powotanie Biuletynu Informacyjnego
Teatr Lalek, przygotowanie | tomu An-
tologli polskich sztuk dla teatru lalek)
oraz dziatania stowarzyszenia narzecz
integracji srodowiska lalkarskiego.

J. Rogacka odczyiata sprawozdanie
z dziatalnosci redakcji Biuletynu In-
tormacyjnego Teatr Lalek. Przedstawita
w nim etapy ksztattowania sie Biule-
tynu a takze zogadnienia dotyczgce
profilu pisma.

Zgomadzenie podjeto uchwate
wprowadzenia poprawek do statutu
stowarzyszenia (propozycje poprawek
referowat K. Rau). Po sprawozdaniu
Komisji Rewizyjnej (referowat J. Cho-
micz) H. Pijonowski w imieniu uste-
pujgcego zarzgdu przedstawit wytycz-
ne do planu pracy dla nowego zarzgdu,
Postulowat m. in. rozszerzenie dziagtaql-
nosci wydawniczej POLUNIMA. Moéwit
takze o potrzebie rozwijania kontak-
tow miedzynarodowych a zwtaszcza
nawiqzania wspotpracy z sekretarzem
UNIMA.,

W czesci dyskusyjnej mowiono m. in.
O wzroscie autorytetu stowarzyszenia
w polskim $rodowisku lalkarskim ale
takze o niepokojqcym rozluznieniu kon-
taktow migdzynarodowych; aprobowa-
no podjecie dziatah na rzecz rato-
wania ginqcego u nas kunsztu techniki
lalkowe] | zwrécono uwage na niedosta-
teczne kontakty POLUNIMY z amator-
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skim ruchem lalkowym:; wreszcie na-
wigzujgc do zapoznanego etnosu lal-
karza moéwiono o koniecznos$ci pow-
rotu do jednej, wspodinej miedzynaro-
dowej lalkarskiej rodziny i co za tym
idzie do traktowaniao zawodu lalkarza
jako swoistego postannictwa.

Przedstawicielka Ministerstwa Kultury
1 Sztuki Wiestowa Domanska dekiaro-
wata cheC¢ pomocy (subwencja) i wspot-
pracy pod warunkiem opracowania
satysfakcjonujgcych obie strony me-
tod pracy.

W wyniku wyboréw na VIII Walnym
Zgromadzeniu ukonstytuowat sie za-
rzqd w skiadzie: przewodniczgcy — St.
Ochmanski, wice przewodniczgcy — J.
Rogacka, H. Pijanowski, sekretarz — M.
Janic, wice sekretarz — J. Chomicz,
skarbnik — M. Waszkiel, cztonkowie —
T. Ogrodzinska, M. Abramowicz.

T1.0.

BIENNALE SZTUKI
DLA DZIECKA

W

Od 5 do 9 maja 1984 roku odbyio sie
w Poznaniu 6 Bienale Sztuki dlg Dzie-
cka, gdzie w ramach IX konfrontacji
teatralnych polskie teatry lalek Zapre-
zentowaty siedem przedstawien kon-
kursowych. Jury, ktéremu przewodni-
czyta Leokadia Serafinowicz, przyznato
nagrody honorowe ,,Srebne Koziotki”:
Teatrowi Lalek z Watbrzycha za przed-
stawienie sztuki Zbigniewa Wojciecho-
wskiego Ktéra godzina oraz Wrociaw-
skiemu Teatrowi Lalek za przedstawienie
sztuki Rady Moskowe] Dokqd pedzisz
koniku. Jury postanowito wyrdznic dyp-
lomem honorowym Poznanski Teatr
Lalki i Aktora za podjecie realizacj:
sztuki  Matgorzaty  Jokie! Skrzydetka.
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Jury przyznato tokie nagrody i WYyroz-
nienia: w dziedzinie rezyserii:

| nagrode Jonowi Dormanowi za re-
zyserig sztuki Zbigniewa Wojciechow-
skiego Ktora godzina,

Il nagrode Wojciechowi Wieczorkiewi.
czowl za rezyserie sztuki Rady Mos-
kowe| Dokqd pedzisz koniku,

w dziedzinie scenografii:

Il nogrode Janowi Berdyszakowi za
scenografie sztuki Rady Moskowej Do-
kgd pedzisz koniku,

Il nagrode Jackowi Dormanowi zg
scenogratie sztuki Zbigniewa Woicie-
chowskiego Ktéra godzing,

w dziedzinie muzyki:

it nagrode Stanistawowi Syrewiczowi
za muzyke do przedstawienia Krystyny
Mitobedzkiej Whnetrze,

Il nagrode Krzysztofowi Knittlowi zq
muzyke do przedstawienia Matgorzaty
Jokiel Skrzydetka,

w dziedzinie aktorstwa:

nagrode zespotowq wykonawcom przed-
stawienia  Ktéra godzina Zbigniewa
Wojciechowskiego,

Il nagrode aktorskg Annie Kramarczyk
za role Jarmarcznej Szkapy w przed-
stawieniu Rady Moskowe] Dokgd pe-
dzisz koniku,

dury przyznato nagrode specjalng stu-
dentom PWST im. Al Zelwerowicza
w  Warszawie — Wydziat Lalkarsk
| Wydziat Rezyserii w Biatymstoku za
Frzedstawienie sztuki Hanny Januszew-
skiej Tygrys Pietrek,

MALE DIVADLO
W POLSCE

W dniach 15—19 czerwca goscit w te-
atrze Baj Pomorski w Toruniu zespot
teatru Male Divadlo z Czeskich Budzie-
jowic. Czesi zaprezentowal; torunskie;
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publicznosci dwa spektakie w rezyserii
lvana Pilny: Zaczarowany fortepian —
dla dzieci i Miedzynarodowy koncert —
dia dorostych. Kilka dni wczesniej, od
6 do 9 czerwca przebywat w Czeskich
Budziejowicach zespdt Baja Pomors-
kiego, gdzie wystgpit z przedstawie-
niem Tymoteusz i psiuhcio lana Wil-
kowskiego (rez. Jan Wilkowski, scen.
Adam Kilian, muz. Jerzy Dobrzanski).

WROCLAWSKI
TEATR LALEK

W BELGII

Wroctawski Teatr Lalek w ramach ofi-
cjalnej wspotpracy kulturalnej odbyt
podroz do Belgii. Od 11 do 19 maja
1984 roku wystgpit w Bergen, Neerpelt,
| Gandawie z Tygrysem Pietrkiem Hanny
Januszewskiej (rez. J. Frymet, scen.

J. Mydlarska-Kowal) oraz Operg za .|

trzy grosze wg Bertoida Brechta (re:.
W. Hejno, scen. E. Stankiewicz).

LALKI W TORUNIU

Podczas XXVI Festiwalu Teatrdw Pol-
ski Pdétnocne] w Toruniu (2—10 czer-
wca) odbyty sie w Baju Pomorskim
Spotkania Teatréw Lalek Polski Potno.-
cne] nawigzujace do istniejgcego przed
laty Festiwalu Teatru Lalek Polski Péi-
nocnej.

Spotkania przebiegaty pod hastem
tegorocznengo festiwalu torunskiego:
nRrezentacje tworczosci mtodych rezy-
serow’. W mys$l przyjetej formuty po-
kazano cztery przedstawieniag najmtod.-
szych rezyserow teatru lalek. Szary
Smok Jerzego Rochowiaka w rezyserii




Teatr Gabriele Schunke w Getyndze

Mi.eczysfuw Abramowicza (Ba) Pomor-
ski w Toruniu, Pan Fajnacki Wojciecha
Szelachowskiego w rezyserii autora
(Biatostocki Teatr Lalek), Krolowa Snie-
gu Eugeniusza Szwarca w rezyseri
Adama Wasko (Tecza w Stupsku) Ty-
moteysz I tobuziaki Jang Wilkowskiego
W rezyserii Matgorzaty Majewskiej (Baj
Pomorski w Toruniu).

W Programie Spotkan umieszczono
takze SpowiedZ w drewnie Jana Wil-
kowskiego | Zywoty Swietych Jedrzeja
Wow_ry w rezyserii Jana Wilkowskiego
(Pleciuga w Szczecinie), Basnie Ander.
SeNa w realizac) Nieinstytucjonalnego

Teatru Zawodowego Wierzbak w Poz-
noriu oraz dwa przedstawienia Hand-
puppenbuhne Mutze w Getyndze, teatru
Gabriele Schunke. — Niespodzianke dlia
babci oraz Zaczarowany dywanik.

OLSZTYN W KANADZIE

Od 1 do 10 czerwca 1984 roku Olsz-
tynski Teatr Lalek wystepowat w Mon-
trealu uczestniczgce w  Miedzynarodo-
wym Festiwalu Przedstawien Dziecie-
cych, na ktéry zaproszono rowniez
grupy artystyczne z Jugostawii, Zwiqz-
ku Radzieckiego, Finlandii, Chin 1 Bo-
[iwii. |

Festiwal ,,otwierat" sezon turystycz-
ny w Montrealu jako jedna z jego
atrakcji. Na nabrzezu dawnego, nie
uzywanego juz portu, w montrealskie)
LStardwece"” postawiono kilka wielkich
koiorowych namiotow, przygotowano
estrady, kioski z wydawnictwami 1 sfo-
dyczami, zaimprowizowane w btyska-
wicznym tempie wystawy.

Olsztynski teatr wystepowat w zam-
knietym pomieszczeniu portowym —
specjalnie do tego celu przystosowa-
nym -— z dwoma przedstawieniami:
Betlejem polskie (rez. Edward Dobra-
czynski, scen. Ali Bunsch) i O Kasi, co
gaski zgubita (rez. Edward Dobraczyn-
ski, scen Ali Bunsch). Spektakle oglg-
daty dzieci z miejscowych szkot i1 przed-
szkolt, dla ktorych teatr polski przy-
gotowat specjalne ,,intermedia’” 2 in-
tcrmacjomi w  jezyku francuskim.

Przedstawienia z Polski — jedyne lal-
kowe — cieszyty sie na Festiwalu du-
zym zainteresowaniem. Pisafa o nich
Z uznaniem prasa. Prezentowaty je,
przedstawiajqgc wybrano fragmenty
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wraz z komentarzem, telewizjo i radio.
Zwracano uwdage na precyzje i wy-
soki artystyczny poziom widowiska
Betlejem polskie.

Nie udato sie, niestety, zorganizo-
wac specjalnych przedstawien dla dzie-
ci ze srodowiska miejscowe] Polonii.
Polskie spektakle dla polskich dzieci
Zza oceanem obejrzato zoledwie kil-
koro ,przedstawicieli'” z zaprzyjaznio-
nych z organizatorami imprezy rodzin.
Wystep Olsztyinskiego Teatru Lalek
zapisat sie natomiast na trwate w pa-
mieci kanadyjskich przyjaciot Polski
t polskiego teatru.

K.K.

TEATRY AMATORSKIE

W marcu br. z inicjatywy Central-
nego Osrodka Upowszechniania Kuitu-
ry w Warszawie zostaty podpisane teksty
trojporozumien pomiedzy COMUK-iem,
wojewodzkimi domami kuitury i dzie-
wiecioma teatrami lalek — Biatostoc-
kim Teatrem Lalek, Banialukg, Sceng
Lalkowg w Jeleniej Gorze, Miniaturaq,
Groteskqg, Ariekinem, Kacperkiem, Wro-
ctawskim Teatrem Lalek 1 Bajem.

Na mocy porozumien ustalone zo-
staty zasady | zakres wspotpracy po-
miedzy trzema instytucjami, nag terenie
poszczegolnych wojewodztw, swiad-
czgcymi rozne formy pomocy (m.in.
poradnictwo, instruktaz 1 konsultocje
w dziedzinie repertuaru, rezyserii i sce-
nografil) amatorskim zespotom lalko-
wym w ich artystyczne] dziatalnosci.
Xl Miedzynarodowy Festiwal Teatrow
Latek odbyt sie w maju w Bielsku-
-Biate] (20—27 V 1984) z udziatem 30
zespotow  zagranicznych z 19 krajdow
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araz 9 zespotow poiskich. Podczas fes-
tiwalu zaprezentowano wystawy: Ma-
sek obrzedowych i teatralnych, Pol-
skiego pilokatu teatru lalek w 40-feciu
“RL 1+ Wydawnictw UNIMA,

Opracowaia:
Joanna Rogacka
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